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Qusse  (1922) Romanzo di James Joyce. «Seguendo fe-
delmente la traccia dell'omerica Odissea, cafisiderata un
grande viagglo sperimentale nel mondo antico, autore{a
pekorrere in lungo e in largo al suol due personaggl una
grande citta moderna, Dublino, che pud dare una sintesi
materiale e spirituale del mondo di. oggl. Del due perso-
naggt, 'uno, il maturo Bloom, trafficante semita vagabon-
do, sarebbe I'Ulisse del poema; € T'altto, 1l glovane intel
jettuale Stefano Dedalus, in cui si pud ravvisare 1o stesso
Joyce, sarebbe il Telemaco. | due personaggl sono com-
plementart;e loriconoscono incontrandosi. Bloom, tn cut
tutto si riduce a emotivita sensuale, a pratica esperienza
e a frivola curiosita, finisce col ptendersi in casa Dedalus,
V'inquiéto inteliettuale, cupido di tutte le astraite curiosk
ta della mente. L'uno cercava chi potesse sostituirgli un
figliolo che gii & morto fanciullo; I'altro cercava un padre
in cul potessero equilibrarsi i suoi scompensi mentall. Le
avventure che conducono alla fustone di codesti due uo-
mini si svolgono nel giro di una giornata, dall'alba alla
notte, ogni ora ha il sug episodio, € corrisponde a un
canto dell Odissea: ogni eplsodio ha il suo centro di sen-
sazioni in una parte del corpo umano, cervellg, orecchi,
naso, stomaco, intestino e via via pit in basso; ogni episo-
dio & anche contraddistinto da un simbolo (erede, caval
lo, affossatore, editore, vergine, madre, prostituta, terra),
e in ciascyno di tali momenti & considerata una singola
attivita dello spirito o dei sensi, con mutamenti df lin-
guagglo e di stile conforme-: all'argomento, ai personaggi
introdotti e alla situazione. Si va cosi dalle meditazioni di
stefano sulla spiaggia, all'analisi del pensteri e delle im-
magini di Bloom in‘un bordellg, all'ultimo monologo inte-
riore della moglie :di Bloom, ete. In Ulisse, Joyce rompe
audacemente il precetto dell'unita stilistica, saltadal poe-
tico al filosofico e da questo al grottesco, adopera lingle-
se di varie epoche, inserisce in esso voecaboli e locuzioni
delle moite lingue da lui conosciute e perfino-di dialetti,
anche italiani. Un critico opind pertanto che il linguaggio
fosse il vero protagonista del romanzo di Joyce. E non
ando lontano, per lo.meno da quantosi agitava nella men-
te dello scriftore, giacché git ultimi went'annl della sua
vita furono ‘poi dedlcati a_un’opera iche egli chiamava
L'opera in l(:orso (Work in Progress) uscita poi come La
veglia di Finnegan in cui gran parte hanno'le ricerche sul
linguaggi\ofb (S. Benco 1966, pp. 147-148).%

Una delle caratteristiche del romanza & {l monologo
interiore che, sebbeng abbla del precﬁden}kgpprosﬁimati-
vi gia nell'Ottocento - per esempio in Flaubert e nel ro-
manzo di Dujardin, Les lauriers sont coupés(] lauri sen-
za fronde, 1888), indicato dallo stesso Joyce, ’qova tutta-
via qui/la sua pid perfetta realizzazione. 1l mondg;go inte-
riore — che dopo la pubblicazione dell’Ulisse & $tato stu-
diato da diversi eritlei - si pud defifiire come una‘tecnica
{I cul impiego determina un salto rispetto a quellé usate
tradizionalmente per amore di fedelta, cioa per reallzzare
una sorta di presa diretta sui moti internl det personaggi

e per riprodurne le pia sottill stumature: dal rotnanzo ept-
stolare allio che si narra in prima persona, al discorso
indiretto libero-o «discorso rivissutos. Tale tecnica const-
ste nella registrazione ~ eseguita senza l'intervento del-
Y'autore  rion salo def spensiert che si suceedono in mo-
do discontinuo e alogico nell'io (ciod nella parte coscien-
te del personaggio), ma anche dei moti, impulsi, forma-
zioni psichiché che premono al di sotto della coscienza, e
che In qualche modo l'autore traduce in ‘parole. L'esem-
plo classico offertocl da Joyce & il monologo di Molly che
51 stende con amplezza eccezlonale per sessanta pagine
alia fine del romanzo. .

ULTIME LETTERE Dt Jacope Ormis (1878, prima ed.
parziale; 180Z; successive edizioni 1816 e 1817) Romanzo
epistalare di Ugo Foscolo. Jacupo, dopo Campoformio, la-
scia Venezia e si rifugla sui Colli ‘Euganei, dove conosce
Teresa, promessa 5posa a Odoardo, e se ne innamora
senza speranza. Jacopo viaggia per I'ltalia, incontrando
dovunque meschinita ¢ indiflerenza alle sorti disgraziate
della nazione, Solo nel Parinl, incontrato a Milano, ricono-
sce uno spirifo elevato, che uttavia mon'sa offrirgh altro
che la sua saggezza disincantata e rassegriata. La visita a
Santa Croce, a Firenze, lo commuove per e tombe del
grandi Itallani che si trovano in quella chiesa; ma non lo
consola della sua disperazione politica. Rientrato nel Ve-
neto, trova Teresa sposata con Odoardo e non avendo
pld ragione di vivere si uceide.

UmanesiMo 1| termine deriva dal latino humanae lit-
terge e in particolare dal clceroniano studia humanitatis:
intellettuale del periodo che va dalla meta del 1300 alle
soglie dell'etd moderna, deslgnava se stesso-humanista €
definiva umanistiche le sue ricerche, per lo pih di ordine
filologice (v. Filologia).

1. L'U. RINASCIMENTALE. L'U. & il movimento culturale,
sviluppatosi dapprima in jtalia e poi nella maggior parte
del paesi europel, che costitul I'asse portante del Rinasci-
miento (v.) cui fornl una nutrita schiera di intellettuali
molto .agguerriti e consapevoli della propria funzione di
avanguardia, cosmopoliti per mentalita e lingua (latina).

L'U., che ebbe in Petrarca (v} 1l proprio maestro rico-
nosciute, Introdusse un nuovo senso critico e storico e
una nuvva metodelogia d'approccio agll sauctoress € al
loro test, fondata sull'attenzione filologica all’autenticita
del testo e sull'interpretazione aperta, non dogmatica né
simbolica del suo messaggio. Agli umanisti si deve una
straordinaria serfe di «scopertes di testi antichi, a lungo

dimenticati; scoperte che coronavano ricerche minuziose

nelle biblioteche del monaster! di tutta Europa (v. Libro).
Fra 1 pid fortunati scopritori di testi antichi va citato Pog-
gio Bracciolini, fra § maestri della filologla umantstica |
piix gréndi furono Lorenzo Valla (2) e i Poliziano ).
Ma tale operazione di restauro della tradizione non si
esaur} nella pratica filologica, giacché produsse una nuova
concezione del mondo, filosofica e antropologica, che as-
segnhava all'uomo una dignitd e una potenza superiori, una
posizione centrale, dominantesulla natura (v, Libero arbi-
trio 2). In questa chiave venivano riletti § testi antichi, che
contenevano questo sentimento ad un grado altissimo. i
cilto defla dignita e della liberta dell'uvomo & particolar-
mente evidente nel cosiddetto WU. civiles fiorentino, clo@
in Coluccio Satutati, in Leonardo Bruni e in Poggio Brac-
¢ioling, autori in cul particolarmente marcata la celebra-
zione delle viFth attive e civili, di ascendenza ciceroniana,
in-opposizione alla concezione ascetica, contro cui sl sca-
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glia, per esempio, il De avaritia di Poggio. Altrettanto evi-
dente nell'opera del grandi educatori, come Vittorino da
Feltre e Guarino Veronese, che fanno della lettura ¢ del
commento dei classici la palestra per la formazione di
menti libere; nella storiografla uinanistica, inaugurata da
Flavic Blondo (e continuata poi, ity volgare, da Machiavelli
e Guicciardini, v. Storiografia); nella formulazione, peral-
tro misticheggiante, del platonismo di Marstlio Ficino (v.)
e Pico della Mirandola.

La rottura con le concezioni medievali non comportd
una rottura con la fede cristiana, anzi | nuovi valori della
humanitas vennero per lo pid conciliati con quelli-cristia-
ni, in particolare con quelli pli immanenti ¢ suscettibili
di sviluppi civili e terreni, come quello della. caritas fra-
terna; in qualche caso, perd, I'U. fu veicols dl ‘posizion
radicalmente laiche, quando non paganeggianti e fiberti-
ne (documentate dal Momus di Leon Battista Alberti e
dalla diffusa rivalutazione del concetto epicuren di place-
re, riscontrabile, per esempio, nel De voluptate di Loren-
zo Valla).

Sul piano letterario l'influsso dell’U. fu strasrdinario,
giacché I'elaborazione intellettuale degli umanisti seppe
trapiantarsi, dalla fine del Quattrocento, nel tronco della
tradizione volgare, contribuendo in modo. determinarite
alla formazione della civilti rinascimentale,

2. L', posTRINASCIMENTALE. L'U. conobbe la sua mas-
sima diffusione nel Quattrocento e nel Cinquecento, ma
poi la crisi della civilta rinascimentale ne ridimensiond la
portata culturale,

Risale forse proprio a quel periodo di passaggio al-
I'etd moderna, la contrapposizione che per molto tempo
ha apposto I'U., diveriuto una forma mentis, un sistema di
pensiero e un atteggiamento filosofico ed esistenziale, ad
un'altra forma di pensiero, che diventerd sempre pii pre-
ponderante: il pensierc scientifico e tecnologico; con il
suo metodo sperimentale e la sua concezione del mondo
di stampo empirico-pragmatico (v: Cultura).

Nella secolare contrapposizione tra «le due culturen,
scientifica e umanistica: (secondo la definizione di Snow),
i termine U. & venuto sempre piu ad assumere un signifi-
cato pill generico, per definire sia quelle posizioni che
accentuano il valore dell’uomo rispetto alla natiira e-a Dio
sia quelle, pid recenti, che rivendicano i diritt] dell’'umani-
ta e della persona umana schiacclate dal peso dell'econo-
mia, della politica, deila societa o minacciate dallo svilup-
po abnorme e distorto della tecnologia. 51 pud parlare,
per esempio, di un U. marxiano {v. Marx), per la sua criti-
ca radicale alla reificazione della societa capitalistica, op-
pure di una questione dell'U. nell'esistenzialismo (polemis
ca di Sartre ed Heidegger, v.).

Da notare pot che le discipline ché a partire dall’etd
del Positivismo (v.) hanno avuto come oggetto I'uemo,
nella sua dimensione individuale o sociale, hanno scelto
la definizione globale di «scienze umane», che segnala la
continuita con I'atteggiamento umanista e insieme lo sfoi-
20 di coniugare I'U. con il rigore e lo sperimentalismo
della scienza. Si pud prefigurare cosl la possibilita di una
prossima «nuova alleanzaw, una ricomposizione del)'anti-
ca frattura, basata fondamentalmente sulla comune etici-
ta e su una concezione delle verita delle scienze non pii
assoluta e dogmatica.

Va poi ricordato che nel diversi ordimamenti scolastici,
della maggior parte dei paesi del monde industrializzato,
gli studi umanistici sono rimastl fondamentali non solo.per
il valore formativo che essi conservano nella trasmissione
di un insieme.di valori-culturali e morali, di una tradizione
storica e letteraria, ma anche per quel metodo, quella

forma: mentis, quella apertura che 'antidogmatismio e it
corifronto delle interpretazioni hanno sempre favorito.

LETTURE consigriaTe:. E. Gavin, L'Umanesimo itafiono, Roma-Barl,
Laterza, 1990", E. Garin; Educazione umanistica in ltatia, Roma-

Bart, Laterza, 1975°, 1P, Sartre, L'esistenzialismo é un umanismo
{1946], tead. 1t., Milano, Mursia, 1968,

UN§ARETTE GlusePPe  (Alessandria d'Egitto 1888 -
Milarlg 1970) Poeta italiano. Il padre (un lucchese emigra-
to in ‘Egitto per lavorare come sterratore nei lavorl
d'apertyra del canale.di Suez) morl nel 1890; la madre fu
costretta a reggere da sola il peso della famiglia, gesten-
do con eﬁgtgla un-forno-e assicurando ai figli una discre.
ta aglatezz4 e una buona istruzione. Ad Alessandgta, citta
cosmopolita, in cul convenivano emigrati europel, esuli
politicl, uomint di ogni razza e fede, U. passd llinfanzia e
la prima glovinezza, matutando un senso precoce della
solidarieta umana ¢ della fratellanza (1l sup miglior amico
era uh arabo, Moammed Sceab) che sl tradusse in
un'adesione, a dire il vero piuttosto fragile tdeologica-
mente, ma molto viva sul plano morale, 4l soctalismo e
all'anarchismo. D'altro canto il paesaggio‘egiziano (la cit-
14 di Alessandria «ftjablles ¢ priva di uga stratificazione
storica e architettonica; e soprattuttoril deserto, hiogo
assoluta e popolato di miraggl) costitul un primo baga-
ghio d'immagini che laysuccessiva poesia di U, avrebbe
ampiamente sfruttato. % )

Ma il richiamo dell’'Etuyopa era forte: nel 1912 il poeta
lascid Alessandria, visitd talla e sf trasferi a Parigi, dove
Irequento { caff? letterari delle avanguardie, in cui conob-
be Picasso, Modigliani, Léger eA futuristi di Lacerba e
divenne particolarmente a icg dl Apollinaire. L'amieo
Moammed Sceab lo raggiimsé,’ ma non resse alla condi-
zione di sradicamento e s uctise,

L'atia di guerra lo richiahd'in Italia. Fu aceeso inter-
ventista, nella .convinzione/che'«la guerra s'imponesse
per eliminare finalmente | errd Erano bubbole, ma gli
uomini a volte §'flludone;e si mdtona in fila dietro le
bubbole» {G. Ungarettl 1970 p. 520). Dopo alcuni mesi
passati in Versilia e.a Milano (doves} ablilitd all'insegna-
mento del fraticese), U. parti per il frdnte: sard congedato
nel 19, dopo-aver combattuto nel Cargo e nella Champa-
gne. Le liriche di Porfo sepolto, scrittd in trincea, su fo-
glietti di ogni genere,Vengono pubblicate nel '16, per inte-
ressamento di un um?cla,le,. Ettore Serra, fel '19 esce Alle-
gria di naufragi (epmprensiva della precddente) destina-
ta, dopo lunghissimo lavorio formale, a diventare la deli-
nitiva L'allegria: del '42.

Nel "19 sposd Jeanne Dupoix, che gli rekteri accanto
fino alla morte (avvenuta nel "58). Nel "21, ddpo aver ade-
rito al fascismo; si stabill a:Roma, con un incarico presso
il Ministero degli Esteri che conservera per ulj decennio.
Nel ‘28 una cfist religiosa che ha radici lontane lo porta
ad avvicinarsi alla fede-cattolica. Nel '33 esce il Sentimen-
che Jo consacra maestro per le nuigve gene-
iche. Nel 36 si trasferl in Brasile, dave inse-

sonale clie, insieme-a quella collettiva della guerra,
biase defla raccolta # dolore, pubblicata nel 47,

raturamoderna e contemporanea all'universita di Komna,
nonostante la rottura col fascismo, cul rimprovera I’
trata |n guerra e l'accettazione del razzismo nazista.
Nl dopoguerra la biografla di Ungaretti & segnata da

una fitta successione di titoli poeticl (La terra promessa,:

1950, Un grido e paesaggi, 1952, It taccuing del vecchio,
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RinascMeNTo  Termine coniato dalla storiografia ot-
tocentesca per definire la civilta:-artistica, letteraria e filo-
sofica delle citta ftaliane fra la:met del Trecento e la fine
del Cinquecento e i riflessi di tale civilty in ambite euro.
peo. !l centro pid attivo della civilts rinascimentale fu sen-
2a dubblo Firenze, soprattutto nell'etd medicea (secondo
Quattrocenta) e nel primo Cinguecento;. ebbers un ruole
di assoluto primo plano la Roma de! papi, Milano, la ve-
pubblica di Venezia, Napoll, e anche piccoli centri come
Mantova, Ferrara, Urbino, Dal punto di vista letterario il
R. italfano costituisce un nodo fondamentale nella storia
della letteratura europea, che rielabord il modelio italia-
no almeno fino al Settecento; analoga (se non superiore)
Pimportanza del R. artistico, che tra I'altro ha segnato in
modo Indelebile 'architettura e F'urbanistica di quasi tut-
te le citta italiane.

1. Lacurrura pe R. I terminie (che ricalca guello an-
tico di rinascita) pone I'accento sulla ripresa consapevo-
le del modello culturale classico, vscurato o tiavisato du-
rante il Medioevo: e in effetti la premessa e la componen-
te fondamentale del R. sono rappresentate dalla rilettara
umanistica del patrimonio della classicita, una riléttura
che, anticipata da Dante-¢ inaugurata da Petrarca, diviens
pratica diffusa a partire dal Quattrocento (». Umanesi-
mo). La centrality dell'uomo nella natura ¢ la volonta di
conoscere e rappresentare tale binomio costituiscono i
fulcro del R., che $i presenta come la prima civilta fonda-
ta sulla ragione e su valori terreni ¢ immanenti, ideale
anticipazione di quella dell'lluminismo (@.).

Nell'imbito della comune ricerca Intorno all'uomo ¢
alla natura sl svilupparono posizionl diverse, tanto. sul
piano filosofico ¢ Ideologice, quanto su quello estetico.
Da un lato si affermarono concezioni di tipe neoplatonico;
magico (v. Magia), ermetico e astrologico (v. Astrologia),
tendenti a riconoscere nell'uomo un microcosmo in'cui si
riflettono le leggi del macrocosmo universale (Marstlio
Ficino, Pico della Mirandola, Pietro Bembo); dall'altro si
fecero strada studl settoriali, che ricanobbeto 'autono-
mia di diversi campi dell'attivits umana, come quello'del-
la politica e della storiografia, oggetto della riflessione di
Machiavellf e di Guicclardini, Si tratta di linee divergenti,
che testimoniano la fondamentale complessit del K., irri-
dugibile a qualsiasi faclle formula interpretativa, ma cost
nuove e radicalmente orientate a glustificare una nuova
presenza dell'uomo nel mondo da traceiare una vera &
propria nnova antropologia: una antropologia. che si fon-
da sulla valorizzazione dell'energia iridividudle (la virg
politica di Machiavelli, la creativitd artistica di Cellint, Ta
genialita onnicomprensiva di Leonarda), sul culto dell’in-

tegrale formazione umaita (antitetica allé severitd del
l'ascetismo medievale), sull’aspirazione all'armonia e al
decorp, sull'amore per la gloria e per l'arte. Da questo
punto df vista sono significativi i trattati che dettano nor-
me di comportamento come quellf di B, Castiglione (/f
Cortegiano, 1528) e di G. Della Casa (¥ galateo, 1558), che
definiscono la fisionomia di un gentiluomo perfettamente
capace di affrontare, con disinvoltura e self control. ogril
evenienza della vita niondana, politica, culturale (v. Cor
te) ¢ gli scritti antoblografici, come la Vita di B. Cellini, ¢
biografici, come le Vite del Vasari, che documeritario em-
blematicamente-il culto dell'individuo e la cosclenza del-
'autonomia dell’arte.

Il panorama del R. & troppo vivo perché 'esaltazione
positiva dell'uvomo e delle sue potenzialita non si sposi alla
coscienza del limiti ¢ della drammaicita della condizione
umana; anzi & proprio lo slanclo umanistico verso la libe-
razione delle energle umane dai vincoli impost] dal rigori-

smo etico e dal dogmatismo ideologico dell'etd medievale
a generare un senso nuovo della precarieta dell’esistenza e
della fragility della cultura e della storta. Alla celebrazione
dell'uomao, consapevole signore del creato, si accompagna
(in Guicciardini, per esempio) Ia casclenza vivissima della
sua mortalita e il senso angosciante della fragility estrema
delle sue costrazioni individuali e storiche. Le venature pid
cupe della sensibilitd. rinascimentale derivano dalla crisi
del piu protettivo sistema medievale, e costituiscono l'al-
tra faccia del processo-di liberazione da quel sistema, che
fu drammatico e contraddittorio, molto loritano dalla pre-
tesa «armonias del R. L'aftermaziohe umanistica della cen-
tralita dell'uomo corrispose alla diffusione del sistemna co-
perpicano, che shalzava 'oomo dal centro dell'universo
tolemaico, collocandolo in un cosmo non pit geocentrico;
e coincise anche conla scoperta dell'Americ¢a, ¢he costrin-
geva adelineare una suova geogralia planetariae a rivede«
ré veécchie consolidate certezze (non senza influenze an-
‘che sui convincimenti religios! e sulle interpretazioni bibik
che, come notava acutamente Guicciardini prendendo no-
ta chenella Bibbia non vi & cenno alle terre appena scoper-
te); e nel momento in cul da Lutero veniva applicata ai testi
rivelat la centralitad del soggetto individuale (il libero esa-
me, per cui U. Lutero), la portata liberatoria antidegmatica
di simile aftermazione comportava una nuova, spesso do-
lorosa, responsabilitd del credente. D'altro canto sul R.
italiano pesd la profonda contraddizione culturale e politi-
ca connessa con I'evoluzione delle forme politiche nazio-
nali, che si liberarono da ipoteche teocratiche e imperiali,
ma soffocarano le liberta comunall e non seppero invece
superare i limiti del municipalismo e del reglonalismo: gli
ntellettuali rinascimentali, non pid uomint del comune, si
accingero a trasformarsi in cortigiani, senza trovare peral-
tro'in una corte e in uno Stato nazionale uno spazio vera-
mente nuovo in cui-esercitare la propria attivitd. Machia-
velli piu.di'ogni altro ebbe coscienza del drammaditalianoe
della squilibrio fra il grande dispiegamento di energie in%el-
lettuali e di risorse estetiche e la pochezza etica ¢ politica
defla situazione italiana, ancora pidt evidente se confronta-
ta con i successi delle maggiori monarchie eurepee. L'inca-
pacita italiana di attingere a forme pid.moderne di organiz-
zazidne politica segnd le sorti politiche del paese nei secoli
successivi e determind, sul pfano culturale, una frattura
persistente fra classi colte e- massa della popolazione, che
ritardd dimiclto € rese pid fragile la creazione di una cultu-
ra nazionale e popolare moderna.

2, TEORIE ESTETICHE. La venerazione umanistica per i
classicle la consapevolezza critica delle grandi esperienze
romanzedel Trecento (Dante, Petrarca, Bocc}(cio) fecero
maturare ina diffusissima concezione clasgicista, che pro-
pose l'imitazione degli antichi come garafizia di un corret-
to fispecchiamento della natura e quiridi di un‘arte capace
di rappresentare, senza deformazjahi ideologiche e religio-
se,l'umano el naturale (v. Classicismo). Parallelamente si
affermsd una concezione puristica e aristocratica della lin-
gua, che grazie soprattutyo alle Prose della volgar lingua
di Pletro Bembo, vennefissata nelle sue forme trecente-
schie (v. Questione della lingua). L'imitazione domina dun-
quela scena rlnas;themale.&;si deve perd equivocare
su questo concetto, Intendendolp come espressione di ti-
midezza esteticd: Mimitazione dei thodelll classici e roman-
2{ fu esigenza profonda e nlem’aﬂang accademica di una
cultura letteraria che allargava enormgmente i propri con-
fini e necessitava di «materialis espressi¥ e concettuali per
edificare la propria modernita. L'imitazioge fu conceplta
(almeno dagli scrittor] autentici) come unastraordinaria
Gecasione di rinfiovamento- dell’arte e della cultura sulla
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Leon Battista Alberti

La vita

Leon Bartista Alberti nacque a Genova nel 1404. La sua famiglia, fiorentina e di origine
nobile, si era dedicata al commercio e all’attivita bancaria sin dalla fine del secolo XTI,
ed era divenuta ricchissima e potente noti solo in Italia, ma in tutta Europa. Aveva
anche avuto un peso notevole nella vita politica di Firenze, fino a che, nel 1387, il
prevalere della famiglia rivale degli Albizzi non aveva costretto all'esilio tutti i suoi
componenti.

L’Alberti ancor faneiullo segui il padre a Venezia e fu quindi inviato a Padova ¢ a
Bologna a compiere i suoi studi. La sua istruzione fu fondata sullo studio det latino, del
diritto canonico e, pia tardi, della matematica, quando s’affermé in lui una profonda
vocazionie per I'architettura e le arti.

Nel 1421 mori il padre e cominciarono per lui anni tristi, a causa di una grave crisi
economica e dell'ostilita dei parenti, Ma egli superd vittoriosamente le gravi traversie,
mentre veniva distaccandosi dallo studio delle leggi per dedicarsi ai prediletti studi
scientifici e letterari. Frattanto, nel 28, gli Alberti venivano tiammessi a Firenze; ma
Leon Battista dal 1432 abitd prevalentemente a Roma, dove entrd a far parte del
collegio degli «abbreviatori» pontifici ¢ dove mori nel 1472,

Nel 1441, per ispirazione ¢ incitamento dell’ Albetti, che approfitto della presenza
nella citra della Curia pontificia & di molti dotti, venne bandito a Firenze il certame
coronario (cosi chiamato perché il vincitore doveva ricevere in premiouna corona d’ar-
gento), cioé una gara di composizione letteratia in lingua volgare, destinata a rafforzare
il prestigio del volgare stesso. L' Alberti vi partecipd con una serie di esametri sul tema
dell'amicizia, che tentavano di conciliare la metrica latina con quella italiana, e con un
trattato in prosa, sullo stesso argomento, che aggiunse come quarto libro ai primi tre
del suo trattato Dells famigha.

Soprattutto dopo il 1450 I'Alberti si dedico all’architettura, cercando di trasferire
nei suoi monumenti un alto e dignitoso sense della romanita, conciliando il moderno
con l'antico, come tentd costantemente di fare nelle sue opere letterarie. Ricordiamo
fra le sue opere architettoniche la facciata del tempio di S. Francesco a Rimini (detto
anche Tempio Malatestiano), il palazzo e la loggia Rucellai, la cappella del Santo Se-
polcro e la facciata di Santa Maria Novella a Fitenze, il tempio di S. Sebastiano e la
basilica di S. Andtea a Mantova. Sono natevoli anche i suoi scritti teotici, soprattutto
il trattato Della pittura, il De re aedificatoria (sull’architettura), il trattato Swlla statua.
Ricordiamo infine, sempre in questo periodo, i suoi studi di meccanica, di ottica, di
geodesia.

Gli scrittt di carattere pil propriamente letteratio, in latino e if volgare, dell’Alberti,
indicano la moltepliciti e ampiezza dei suei interessi culturali e la sua adesione allo
spirito e agli ideali del Ritiascimento. Notevoli sono, fra quelli latini, i dieci libri delle
Intercoenales, dialoghi satitico-allegorici, e il Momus, romanzo mitologico allegorico. Le
prime opere latine rivelano un sentimento cupo e sfiduciato della vita, conforme alla
tristezza dell'esperienza giovanile dell'autore, ma gia vi si intravede la fiducia nell’uo-
mo, nella sua ragione e nella sua volonta, capace di dominare la fortuna. E questa la
convinzione che ispira pitl decisamente le opere in volgare, fra le quali sono significative
il Teugenio (1441), che insegna a disprezzare i beni terreni e a ricercare nell’esercizio
della virtii lo scudo contro le avversita della fortuna; il trattato Della tranguillita dell ani-
mo (1443), che esorta a resistere con rassegnazione e fermezza ai dolori della vita; il De
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Iciarchia (1470), che parla del governo della famiglia e dello stato e pone il fondamento
dell'autorita nella superioritd morale e intellettuale.

L’opera pil nota dell’Alberti & il trattato Della famiglia, concepito poco dopo il
1432, in forma di dialogo in tre libri, cui fu aggiunto il quarto sull’amicizia dopo il 1441,
e che fu poi rielaborato e presentato al pubblico in forma definitiva fra il *41 e il *43,
L'Alberti vi parla dell’educazione dei figli (I libro), dell’amore e del matrimonio (II
libro), del modo di far masserizia, cioé di acquistare e di amministrare le ricchezze, e del
buon uso dell'animo, del corpo, del tempo (III libro), dell’amicizia {IV libro),

Il libro & un’esaltazione della famiglia, sentita come la pidt importante istituzione
naturale e civile, superiore allo stato stesso e alla vita politica, che I'Alberti guarda con
sospetto, come costruzione piir artificiosa e inferiore alla vita domestica operosa e
raccolta, fondata sull’amore e sulla collaborazione. Dalla considerazione della famiplia
lo sguardo dello scrittore si allarga a quella della vita umana, deisuci valori e del suo
significato, coincidente ¢on le tendenze fondamentali e coll’ideale morale del suo seco-
lo. L’Alberti rivendica la liberta uthana contro il cieco ostacolo della fortuna, la potenza
costruttiva dell'uomo, della sua volonta creatrice di valori; sente come:supremo ideale
di vita la «virtlin, che & saggezza, moderazione, temperanza, fermezza e virilita di
propositi, e arte di saper vivere con animo sereno e con onore, Questi ideali sono
considerati nella concretezza dellesistenza quotidiana. Per questo }'Alberti esalta anche
il buon governo economico della famiglia, fonte di sanita, di benessere, di una vita
onorata e serena, ed elogia la ricchezza, che & premio dell’attivita operosa, incentivo
agli scambi fra i popoli, riserva della patria nei momenti difficili, mezzo per creare
opere d'arte grandiose, strumento di dignitd e di vita civile,

L’Alberti teorizza, dunque, un’arte del saper vivere, di affermare quotidianamen-
te il proprio dominio sulla realta, di saper attingere la felicita, che corrisponde a una
vita costruttiva ed equilibrata, e vaghepgia nelle cose ¢ nelle azioni umane un idesle
di bellezza serena, di solidita ¢ insieme di grazia. Lo si vede nella sua esaltazione
della campagna, nella quale I'ammirazione per la bella natura & fusa con la conside-
razione dell'utilita della campagna stessa, ai fini di una vita agiata, autonoma ¢ tran-
quilla.

Questo ideale di bellezza e di euritmia, che unisca la «graciliti vezzosa» € la «so-
dezza robusta e piena» (che I'Alberti ammirava nell’architettura di 8. Maria del Fiore)
si rispecchia anche nella sua prosa, nella quale egli ha inteso amalgamare il decoroe la
maesta dell’espressione dei classici con la disinvolta freschezza del linguaggio vivo ¢
parlato. Ne risulta una prosa ricca di latinismi nel lessico e nella sifitassi, che intendono
dare al periodo una solida ossatura, dignitosa ed eloguente, ma non priva di vivacita
espressiva.

Per il testo seguiamo: L.B. ALBERTY, T Libri della Famiglia, a cura di C. Grayson;.cit.
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Dal trattat\o «Della Famiglia»

Fortuna e virti ™. _

llpmemiso:ln-auawDeIIaFamlglia dal*quaksonotmmlepagl vita il significato di bile costruzi di valori e di civil@.
ne che riportiamo, assurge alla dignita di wna ctmsldcnzione filo- La soluzione data dall'Albert] al problema del rapporto fra vir.
sofica generale sulla storia umana. UAlbertt sf stupisce: divedere 1) e forfuna (problema intorno al quale si travaglid tutto il Rina-
intorno a sé tante nobili famiglic spentc (cgli considesa hon Je scimento), preannuncia quella del Machiavelll; € cosi puie al Ma-
famiglie comuni, ma quelle grandi, che hanno avuto nn'm:ttivh\ chdavelli fa pensare Pesahazione dei Romani antichi, del padri glo-
presenza ¢ un'alta funzione nella storia), ed ¢ poriato a chiederst  rfosi, vistf come modeilo di nmanith escinplare. Né stupisca il fat-
se questo fatale crollo di ogni gloris umana sia determinato dalla o chi-Palbertl fondl sui gloriosi csempi della storla Pesordio di
cieca vickenza dell'instabile fortuna. Ma il peasicroche Ia funiglia  un libro chie- ‘pacix delle cure semiplici ¢ quotidiane defla famigha.
Albertl ha superato pid volte vittoriosameiite feolpi del desdno 16 Egh infattd considesa la famiglia come la comunitd niturale per
induce piuttosto a pensarc che: la forza.della virtih sia superiore 2 eccelienza, il nerbo- dello- atato; ¢ sente inoltre che non solo nella
quells della fortutia, che, ciod, la volonti virlle € consapevole déi  grande stotla, ma anche in Mﬂ piceola, d’ognl giorno, si affer-
propri scopi, la prudenza, la saggezza, Pequitd, Ja disciplina, Ja  ma ls capacitd costruttiva dellnomo.
fermem,lhnocap.cldiiﬁonfmmgﬂcvcnﬂ di dare alla nostra
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1 B Per quolificare i pregi della lingua latina il Valla uliizza una serie di similitudini (e me-
{ tafore): le si individuino nel testo {ad es. alle rr. 23.24: «lingua lating, messe offima & dav-
, vero divina, cibo non del corpo ma dell’animas).

! ¥ Il discarso di Lorenzo Valla si sviluppa: secondo ung shruftura che. & parzialmente diversa
: dalla ricostruzione che ne abbiamo data noir la si descriva, eveniualmente mediante una
Fo[agmfoziof\e del testa.

E possibile dedurre, direttamente o indirettamente, dal festo un giudizio dell‘autore sul vol-
2
| gare

Leon Battista Alberti
IEEIEN La dignita del volgare

E una pagina celebre, questa dell’Alberti. In tempi difficili per i sostenitori del volgare
(siamo nel pieno dell’ Umanesino latino, nel terzo decennio del Quattrocento), I'Alberti,
polemizzando contro i detrattori di quello, formula un giudizio assai equilibrato sulle due
1 ' 1€ ¢ Con_Osservazioni teoricamente importanti sostienc la di-

' -guite del volgare e ne greanmmg’a Lormai imminente
. {Libri della Famigha, Proemio del libro terzo]
PROEMIO DEL LIBRO TERZO

A FRANCESCO D’ALTOBIANCO ALBERTI

Messere Antonio Alberti, uomo litteratissimo tuo zio, Francesco,' quanto no-

stro padre Lorenzo Alberti a noi spesso referiva,® non raro solea co’ suoi studiosi

{ amici in que’ vostri bellissimi orti passeggiando disputare quale stata fosse perdita
maggiore o quella dello antiquo amplissimo nostro imperio, o della antiqua no-

5 stra gentilissima lingua latina.> Né dubitava nostro padre a noi populi italici cos~

trovarci privati della quasi devuta a noi per le nostre virt: da tutte le genti rive-

renza e obedienza, molto essere minore infelicita che vederci cosi spogliati di

quella emendatissima lingua, in quale tanti nobilissimi sctittori notorono tutte le

buone arti a bene e beato vivere.* Avea certo in sé antico nostro imperio® dignita

10 e maiestd maravigliosa, ove® a tutte le genti amministrava intera iustizia e summa

equitd, ma tenea non forse minore ornamento ¢ autorita in un principe la perizia

f della lingua e lettere latine che qualunque fosse altro sommo grado’ a lui concesso
dalla fortuna. E forse non era da molto maravigliarsi se le genti tutte da natura
cupide di liberta suttrassero sé, e contumace sdegnorono ¢ fuggirono €’ ditti no-

15 stri ¢ leggi.® Ma chi stimasse mai sia stato se non propria nostra infelicita cos{ per-
dere quello che niun ce lo suttrasse, niun se lo rapi?® E pare a me non prima fusse

! Francesco: letterato e mercante, coetaneo {1401-
79) e amico dell’autore.

2 quanto... referivas come nostro padre Lorenzo
Alberti spesso ci riferiva.

3 disputare... latina: discutere se fosse stata una
perdita maggiore la caduta dell'impero remano o
il venir meno del latino.

4 Né dubitava... vivere: nostro padre non ditbitava
che per noi popoli italici. il fatte di nion essere pilr
oggetto di stimae di obbedienza da parte di tutte
le genti costiturisse ufi motivo di infelicitd meno
grave dell’essere ormai privi di quella perfetta
{emendatissima) tingua in cui tantd llustri scritto-

1l anhotarono norme ¢ consigh di vita,

5 antico....imperip: Timpero.romano.

5 ove in-quanto:

*grade: digritd.

b se-le genti... leggic-se i popoli, desiderasi per na-
tuira della libertd, si ribellarono e con arroganza
(contumace) sdegnareno la lingua (¢ ditti nostri)
¢ le leggi latine:

9 Ma chi... rapt: ma chi mai considererebbe altro
che nostra personale colpa e sventura perdere cio
che nessuno <i ha: sottratto; ciod solo per colpa
nostea noi discendenti dei Jatini abbiamo persola -
perfetta cognizione del latino.
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estinto lo splendor del nostro imperio che occecato quasi ogni lume ¢ notizia della
lingua e lettere latine.'® Cosa maravigliosa intanto trovarsi corrotto o mancato
quello!! che per uso si conserva, e a tutti in que’ tempi certo era in uso. Forse po-
trebbesi giudicare questo conseguisse la nostra suprema calamitd.!? Fu Italia pit
volte occupata e posseduta da varie nazioni: Gallici, Goti, Vandali, Longobardi, e
altre simili barbare e molto asprissime genti. E, come o necessitd o volontd indu-
cea,'? i popoli, parte per bene essere intesi, parte per pill ragionando piacere a chi
essi obediano,' cosf apprendevano quella o queﬁ"altra lingua forestiera, e quelli
strani e avventizii uomini el simile se consuefaceano alla nostra, credo con molti
barbarismi e corruttela del proferire.'> Onde per questa mistura di df in di insal-
vatichi e viziossi la nostra prima cultissima' ed emendatissima lingua.

N¢ a me qui pare da udire coloro, ¢’ quali di tanta perdita maravigliandosi, af-
fermano in que’ tempi ¢ prima sempre in Italia essere stata questa una qual oggi
adoperiamo lingua commune, e dicono non poter credere che in que’ tempo le
femmine sapessero quante cose oggi sono in quella lingua latina molto 2’ bene
dottissimi difficile e oscure, e per questo concludono la lingua in quale scrissero €’
dotti essere una quasi arte e invenzione scolastica piu tosto intesa che saputa da’
molti.'” Da’ quali,'® se qui fusse luogo da disputare, dimanderei chi apresso'® gli
antichi non dico in arti scolastice ¢ scienze, ma di cose ben vulgari e domestice
ma’® scrivesse alla moglie, a’ figliuoli, 2’ servi in altro idioma che solo in latino? E
domanderei chi in publico o privato alcuno ragionamento mai usasse se non
quella una, quale perché a tutti era commune, perd in quella tutti scrivevano
quanto e al popolo e tra gli amici proferiano??! E ancora domanderei se credono
meno alle strane genti essere difficile, netto e sincero profferire questa oggi nostra
quale usiamo lingua, che a noi quella quale usavano gli antichi??> Non vediamo
nioi quanto sia difficile a’ servi nostri profferire le dizioni®® in modo che sieno in-
tesi, solo perché non sanno, né per uso possono variare casi € tempi, e concordare
quanto ancora nostra lingua oggi richiede? E quante si trovorono femmine a que’
tempi in ben profferire la lingua latina molto lodate, anzi quasi di tutte pid si lo-
dava la lingua che degli uomini, come dalla conversazione dell’altre genti meno
contaminata!® E quanti furono oratori in ogni erudizione imperiti al tutto e san-

19 E pare a me... latine: e mi sembra che lo splen- credere chie a quei tempi le donne sapessero tutte

dore dell'impero romano non si fosse ancora
estinto finché non fu cancellata la.conoscenza
delle lettere e della lingua latina.

" guello: il linguaggio (in questo ¢aso, il latino),

12 Porse... calamita: si-potrebbe forse pensare che
questo fosse la conseguenza della nostra massinia
disgrazia, la perdita della liberta,

Y inducea: portava a fare.

' ragionando... abediano: per esseve graditi anche
nel modo di esprimersi (ragionando) a coloro -ai
quali obbedivano.

'% ¢ quelli stran.,. proferire: ¢ gli notnini stranieri
(strani) che'via via sopraggiungevano {avventizii)
in Italia a comandare, parimenti cetcivano di
adattarsi ad imparare la nostra lingua, esprimen-
dosi, penso, con molti barbarismii e storpiando le
parolé,

18 cultissimdy elegantissima.

17 Né a me... molti; e non mi pare opportunc dare
ascolto a coloro che, meravigliandosi di una simi-
le perdita; sostengono che a quej tempi e in prece-
denza ci fosse in Italia una liigua comune quale
quella che noi oggi adoperiamo; si rifiutano di

quelle cose clie nel latino oggi. risultanc oscure ¢
difficili per uomini dotti, e quindi concludono
¢he 4 lingua vsata dai dotti fosse un’elaborazione
letteraria, puramente scolastica, capita ma non
realmerite conosciuta dalla gente comune.

18 Dat’ qualiiai quali,

1% gpresso: presso,

% ma’; mai,

3 chi... proferiana: chi parlande in pubblice o in
privato usasse mai altra lingua chie gquella sola,
nella quale, essendo éssa comune a tutti, tutti
percid 5i esprimevano scrivende o parlande al
popolo o tra gli amici.

2 B agdra... antichi: € chiederei ancora se credo-
no che sia. meno difficile per gli stranieri espri-
mersi correttamente nella lingua che noi usiamo

-oggi che per noi esprimerci in quella che:usavano

gli antichi,
B Ju dizioni: le parole, le frasi.

U £ guante....contaminar; ¢ quante donne sf tro-
vavano-a quéi tempi lodate per i modo in.cui si
esprimevane in latino! Anzi poco mancava che si
lodasse la lingua di qualsiasi donnia piu che quella
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za niuna lettera!®® E con che ragione arebbono gli antichi scrittori cerco con sf
lunga fatica essere utili a tutti e’ suoi cittadini serivendo in lingua da pochi cono-
sciuta??® Ma non par luogo qui stenderci in questa materia; forse altrove piti a pie-
no di questo disputaréno.?’ Benché stimo niuno dotto negara quanto a me pare
qui da credere, che tutti gli antichi scrittori scrivessero in modo che da tutti €
suoi?® molto voleano essere intesi.

Se adunque cosi era, e tu, Francesco, uomo eruditissimo, cosf reputi, qual giu-
dicio di chi si sia ignorante sari apresso di noi da temere? E chi sara quel temera-
rio che pur mi perseguiti biasimando s’io non scrivo in modo che lui non nt'in-
tenda? Pi tosto forse ¢’ prudenti mi loderanno $'io, scrivendo in modo che cia-
scuno m'intenda, prima cerco giovare a molti che® piacere a pochi, ché sai quanto
siano pochissimi a questi df ¢ litterati. E molto qui a me piacerebbe se chi sa bia-
simare, ancora altanto sapesse dicendo farsi lodare.*® Ben confesso quella antiqua
latina lingua essere copiosa molto e ornatissima, ma non perd veggo in che sia la
nostra oggi toscana tanto d’averla in odio, che in essa qualunque benché ottima
cosa scritta ci dispiaccia.’! A me par assai di presso® dire quel ch’io voglio, € in
modo ch’io sono pur inteso, ove questi biasimatori in quella antica sanno se non
tacere, e in questa moderna sanno se non biasimare chi non tace.”® E sento io que-
sto: chi fusse pitt di me dotto, o tale quale molti vogliono essere riputati, costui in
questa oggi commune® troverrebbe non meno ornamenti che in quella, quale essi
tanto prepongono e tanto in altri desiderano,?> Né posso io patire chie a molti di-
spiaccia quello che pur usano, e pur lodino quello che né intendono, né in sé cu-
rano d’intendere. Troppo biasimo chi richiede in altri quello che in sé stessi recu-
sa.%¢ E sia quanto dicono quella antica apresso di tutte le genti piena d’autorita,
solo perché in essa molti dotti scrissero, simile certo sara la nostra s’ dotti la vor-
ranno molto con sua studio e vigilie essere elimata ¢ polita.?” E se io non fuggo es-
sere come inteso cosi giudicato da tutti €’ nostri cittadini, piaccia quando che sia a
chi mi biasima o deponer I'invidia, o pigliar pi utile materia in qual s¢ demon-
strino eloquenti.®® Usino quando che sia la perizia sua in altro che in vituperare
chi non marcisce in ozio. lo non aspetto d’essere commendato se non della vo-
lonta qual me muove a quanto in me sia ingegno, opera e industria porgermi utile
a" nostri Alberti*® e parmi piit utile cosi scrivendo essercitarmi, che tacendo fuggi-
re el giudicio de’ detrattori.

degli uomini, in quanto (vivendo f¢ donne pit ri-
tirate) la loro lingua risultava meno contaminata
dalla conversazione con genti di diversa origine:
% oratori... lettera: oratori del tutto impreparati in
ogni disciplina e illetterati!

2 E con che ragione... conosciuta: & con quale sco-
po gli antichi scrittori avrebbero cercato (cerco)
cos faticosamente di riuscire utili a tutti i loro
concittadini scrivendo in una lingua che era o~
nosciuta solo da pochi?

%7 disputarénor discuteremo.

3 ¢" suoj: i loro contemporanei.

% primga.. che: piuttosto... che,

* ancora... lodare: fosse altrettanto capace di farsi.

lodare quando 2 sua volta si &sprime.

31 Beni confesso... dispinccia:® vero che il latino era
una lingua ricca di espressioni ed elegante, ma
non capisco che cosa abbia (di negativa) il tosca-
no odierno, che ogni cosa, anche la- migliore,
scritta’in questa lingua ci riesce sgradita.

%2 agsai di pressor con sufficiente precisione.

3 gve... tace: mentre questi detrattori in Jatino
non possono fare altro ¢hé tacere perché non lo

conascono, ¢ in questa-lingua moderna sanno:so-
lo biasimare chi nontace.

M in questa oggi compriune: uesta lingua oggi usa-
tada tutti.

35 ornament... desiderano: ornamentt stilistici che
costoto esaltano tanto-nel latino e dei quali nota-
no Passenza nella nostra lingua,

% quello che... recuse quello. che poi lui stesso ri-
fiuta,

¥ simile certo... polita: anche fa riostra acquisterd
dignits se | dot con ithpegno e fatica la rende-
ranno.regolare ed-elegante.

%8 F se to0.;. eloquents; ¢ poiché fo non evito di far-
mi.capire.da tutti e di espormi al loro giudizio,
chi vusle biasimarmi depunga almeno Patteggia-
mento di invidia o scelga un altro argomento-di
critica- col quale possa dimostrare dj-avere qual-
cosa-da dire'e di saperlo dire eon eleganiza,

% To non aspetto... Alberti: io non mi attendo altra
lode se non quella relativa alla volonta che mi
spinge ad essere utile con la mia opera alla nostra
famiglia, per quanto ¢’¢ in me di ingegno, opero-
sitd:e capacita,

e
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Gurds aib analisi

Che i tempi siano difficili per i fautori del volgare appare chiaro dafla lunga e a troftl aspra
polemica nei canfronti di alcuni suoi detrattori oi quali 'Alberti; ad esempio, rinfaccia incoeren-
za (biasimano il volgare scrivendo o parlando in volgare, mentre non sono in grado di espri-
mersi decorosamente in latino [rr. 6473]}; malafade e invidia (oziosi e mossi dall‘invidia- criti-
cano «chi non marcisce in ozios ciod chi come lui si adopera per lo comune-ulilitd scrivendo.in
volgare [rr. 74-80}). Mo non in questo sta la parte piv significativa del discorso dell’Alberti.

Si diceva, nell‘introduzione af testo, che ?Albeﬁi formula un giudizio equilibrato su latino
e volgare. In effetti tutta la prima parte di questo testo, muovendo da un ricordo familiare
suscitato dal suo interlocutore {r. 1 e segg.), costituisce un elogio della lingua latina che uti-
lizzo - si noti - argomenti affini a quelli del Valla (paragone tra lingua lating e impero ro-
mana, maggior dilz:sione e durata di quella, ecc.]. Al disprezzo per il volgare dei suoi con-
tendenti I %eni non pud & non vuole opporre un atieggiomento analogo; piutosto vuol di-
mostrare l'inconisistenzo di quel disprezzo: & nefl‘argémentare a questo scopo <i offre:le af-
fermazioni teoricamente pib dagne di nota. _

It latino non & — come molti sostenevano a partire do Dante - «una quasi arfe ¢ invenzio-
ne scolasticas (r. 33), e cioé una lingua: “artificicle” prodotia dai dolti per frattare di argo-
menti elevati: non & insomma una lingua pid nobile delle altre per sua natura, la lingua lefte-
raria per eccellenza. Al tempo degli antichi romani tulfi si esprimevano e scrivevano in esso
anche su argomenti futili, quotidioni (r. 34 e segg.). Con il tempo esst poi decadde [«insal-
vatichi e viziossis, rr. 26-27) e - se ne pud dedurre ~si trasformé a poco-a poco nei diversi
volgari usati oggi: E questa - si ricorderd — anche la tesi di Flavio Biondo, che dbbiamo rile-
vato nel Profilo {cfr. 3.2}, Ed & una tesi importante perché, olire a cogliere nel segno smen-
tendo una teoria errata, consente-all'Alberti di sostenere che gli antichi scrivevana per esse-
re intesi da tuti e non gid da quei pochi dotti dat quali & per i quali il latino sarebbe stato
inventato, secondo la tesi da lui confutata). Di conseguenza, al presente, emulare gli antichi
si%nificherd in primo luogo usare una lingud che potenzialmente sia intesa do tul (e cioé il
volgare), e in secondo luogo cercdre di emendarla, perfezionarla, renderla pit bella ed ele-
ganie: ¢id accadrd se molli dotti si cimenteranno nell'uso del volgare, se fratteranno di argo-
menti elevati. La lingua toscana infatti se non & ancora assurtg ai livelli del latine, ha in sé le
qualité per poterlo tare (xnon perd veggo in che sia lo nostra oggi loscana tanto d’averla in
odio» [rr. 6163 e cfr. r. 57 e segg.; 68-73]}. Il riverente ossequio nei confronti del latino,
lingua di una grande civiltd e tutiora in auge, si associa cosi all’affermazione della pari di-
gnita linguistica del volgare e alla speranzo e alla profezia dei suoi futuri sviluppi.

1 Perlabiografia di L.B. Alberti & la scheda sul Libri.della Famiglia, cfr. 120.

Pietro Bembo
IEIrN La lingua e\hQ del migliori scrittori

Del complesso dibattito cinquecentesco sulla questione della lingua, di cui diamo conto
sinteticamente nel Profilo, foririamo qui testimonianza solo per quanto riguarda la tesi
che risultd vincente, quella del fioreutino trecentesco modellato sulla lingua dei grandi
scrittori. Questa tesi fu sostenuta dal Bembig nelle Prose della volgar lingua.

Carlo Bembo, uno degli interlocutoti del™dialogo, aveva decretato la supremazia del
fiorentino sugli altri dialetti e aveva sostenuto la Precessitd di studiarlo sui libri dei grandi
scrittori trecenteschi (cap. Xv-xvi). A queste affermazioni aveva replicato (nel cap. xvit)
Giuliano de’ Medici, sostenendo la mutevolezza delle lingue nel tentpo ¢ Popportunitd di
adeguare la lingua letteraria.all’«uso dei tempi, ne’ quali si serive;alle scopo di farsi in-
tendere dai contemporariei ve non da quelli che son gia passati». Comportandosi diversa-
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Luce ed ombra, chiaro e scuro: considerazioni
sulla pittura e altro

Gia in alcune pagine dei Libri della famiglia si & visto come UAlberti non sia
soltanto l'umanista totalmente solare, lontano da dubbi o incertezze esisten-
ziali, ma sia pensatore e filosofo attraversato anche da una vena di irrequie-
tezza, di razionale scetticismo pronto a scorgere i-lati oscuri, le penombre, le
sfurnature della vita. Non si pud, dungqie, non mettere in relazione questa
complessita chiaroscurale dell’Alberti letterato con la produzione teorica del-
Uartista. A tale proposito si é scelto un brano del trattato Della pittura, metten-
done in evidenza le connessioni con alcuni aspetti della produzione latina
dell’Alberti (in questo caso si presentane alcuni Apologl); in cui pitt manife-
sta & guestd percezione della realtq come sfuggente e multiforme. Dal mo-
mento poi che ogni teoria artistica nasce da una particolare visione del mon-
do e della natura, si & anche cercato di indagare cosa rimanga, & .non grande
distanza cronologica, di questa sensibilitd albertiana nel Trattato della pittu-
ra di Leonardo, e quali echi se ne possono ravvisare nelle speculazioni di un
pittore ormai vicino a noi come Paul Klee,

B Leon Battista Alberti
«Questo assai datte comprenderai
dalla natura» (1435-1436)

Si & piir volte ribadita la necessitd di considerare UAlberti nella sua fisiono-
mia completa e multiforme di grande umanista poliedrico, letterato, architet-
lo, traduttore, lettore, postillatore, teorico.

Una delle grandi prove del genio artistico albertiano & senza alcun
dubbio il trattatello De pictura, redatto prima in latino.(1435) con ina dedica
al Marchese Giovan Franceseo di Mantova, e 1'anno successivo tradotto in
volgare dallo stesso autore, con una significativa lettera dedicatoria a Filippo
Brunelleschi affettuosamente chiamato dall’'umanista «Pippo architetios.

In questo brano, tratto dal i dei tre libri che compongono il trattato,
U'Alberti, dopo aver insistito sulla necessita per i pittore dell'osservazione
diretta ed analitica della realtd visibile, si sofferma sui fenomeni naturali
della luce e dell'ombra e sulle tecniche pittoriche ad essi connésse.

Resta a dire del ricevere de lumi', Ne dirozzamenti? di sopra assai dimostram-
mo quanto i lumi abiane forza a variare i colori ché? insegniamimo come istan-
do uno medesimo colore?, secondo il lume et 'ombra che riceve altera sua
veduta. Et dicemmo che 'l bianco e el nero al pittore exprimea Fombra et il
chiarore; tutti 1 altri colori essere al pictore come materia a quale agiugniesse
pil o meno ombra o lume. Adunque, lassando I'altre cose, qui solo resta a dire
in che modo abbia il pittore usare suo blancho et nerg. Dicono che li antiqul
pictori Polignoto® e Thimante® usavano solo colori quattro et Aglaophon’ si

1. del ricevere de lumil: del posarsi della luce sul-corpi.

2. Ne dirozzameritt: nei principl abbozzati, accennati sopra.

3. ché: dal momento clie, visto che.

4. istando uno medesimo colére: pur rimanendo il ¢olore sempre il medesimo.

5. Polignota: pittore greco nativo di Taso, vissutonel v.sec. a.C., divenne famoso soprattutto perun ciclo
di dipinti-a Delfi che ritraevano la distruzione dfliio (Hlioupersis) e la discesa di Ulissenell’Ade. E.menzio:
nato accanto al coevo Aglaofonte, poco dapa citato dall'Alberti, da Quintiliano (Institutio oratoria xn, 10,
34) come artista celebre per aver impostato I problema del volume:¢ del golore.

6. Thimante; pittore grecoattivo tra il v e 'inizio del v secalo 4.C., nominato da Cicerone (Brutus xvii, 70)
tra i pittori che non usarono pit dl quattro colori.

7. Agiaophon: v. nota 5.
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maravigliano si dilettasse dipigniere in uno solo semplice colore, quasi come
fusse poco, in quanto extimavano grandissimo numero di colori, se guelli op-
timi dipintori avessero eletti quelli pochi et ad uno copioso artefice credea-
no convenirsi tutta la moltitudine de colori. Cierto affermo che alla gratia e
lode della pittura la copia® et varieta de colori molto giova. Ma voglio cosi
extiming i dottt che tutta la somma industria® e arte sta in sapere usare il
biancho e 'l nero et in ben sapere usare questi due conviensi porre tutto lo
studio e diligentia’®, perd che il lume et 'ombra fanno parere le cose rileva-
te'', Cosi il biance e *I nero fa le cose dipinte parere rilevate et da quella
lode quale si dava ad Nitia pittore Atheniese'?. Dicono che Zeusis®, antiquis-
simo et famosissino dipintore, fu quasi prencipe™ delli altri in conoscere la
forza de lumi et dellombre; ad li altri poco-fu data simile loda. Ma io quasi
mai extimerd mezzano dipintore quello quale non bene intenda che forza
ogni lume et ombra tenga in ogni superficie. lo dico | dottiet non dotti lode-
rd quelli visl® quall come scolpiti parranno uscire fuori della tavola et biasi-
merd quelll visi in quall vegga arte niuna altra che solo forse nel disegnio.
Vorrei fo un buon disegnio ad una buona conpositione bene essere colorata.
Cosi adunque inprima studino circa'® i lumi e circa al ombre et pongano
mente come quella superficie piti che T'altra sia chiara in quale feriscano i
razzi del lume et come, dove manca la forza del lume, quel medesimo colore
diventa fusco. Et notino ¢he sempre contro al lume dal altra parte corri-
sponda l'ombra, tale che In corpo niuno'® sard parte alcuna luminata a chui
non sia altra parte diversa' obscura.

Ma quanto ad imitare il chiarore col bianco et I'ombra col nero, admo-
nisco molto abino studio ad conoscere distinte superficie quanto clascuna
sla coperta di lume o d’ombra. Questo assai datte? comprenderai dalla na-
tura et quando bene le conoscierai, ivi con molta avaritia®, dove bisogni,
comincierai a porvi il bianco et sublto contrario ove bisogni nero, perd che
con questo bilanciare il bianco col nero molto si scorgie quanto le cose si
rilevino,

da Della pitiura, edizione critica a cura di L. Mall¢, Firénze, Sansohi, 1950, pp. 98-100

8. copia: abbondanza.

9. sotmma Industria ;14 pil grande abilita, perizia,

10, diligentia; impegno,

11. Hievate: in rilievo.

12. Nitia pittore Atheniese: Nicla di Atene, pittore che operd nella seconda meta del v sec, a.C., curdin
particolare la trattaziope di Juci'ed oitibre e l'evidenza plastica delle figure.

13. Zeasis: Zeus! di Eracles, vissutotra llv-e il vsec. a. La sua pittura fu caratterizzata da lievi chiaro-
scurl & rilievi.cromatict, e sl ricorda anchie il menocromatismo delle sue pitture su marmo.

14, prencipe: il primo, latinistio (princeps}.

18. To... visl: periodo alquanto oscuro, Intendi cosk: lo; pittore, loderd con il consenso dei dotti e degli
indottl quei volti che,.,

16. circa: intorno a.

17. fusco: oseuro, cupn.

18. nluno: nessuno.

19. diversa: opposta.

20. assai datte: molto.opportunamente,

21. avaritia: parsimonia, cautela.
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Nel brano sopra riportato la volontd didascalica dell’autore si serve della
consueta forma oratoria, ¢ara a tulto il mondo umanistico, del ricorso alle
auctoritates dell’antichitd (da ciCERONE a Quintiliano- e Plinio), che diano
sostegno e indiscutibile valore alle proprie riflessioni. Ma la concretezza
delle osservazioni, riconduce, per altri versi, alla pratica di bottega, allo
sperimentalismo dei pittori del tempo, attenti allo studio diretto. di ogni feno-
meno naturale, in quella temperie di grande ricerca e svelamento della natu-
ra che fa grande 'arte di questo secolo, che, non a caso, trovda in Alberti uno
dei grandi teorici della prospettiva. Ma Uinsistenza sul concetto di ombra e
luce, di chiaro e scuro, le tecniche piii importanti da acquisire perché ad esse
& legata la possibilita di dar rilievo alle cose, non pud non farci pensare
anche all’altro volto dell’Alberti letterato, Iautore delle Intercenales, del Mo~
mus e degli Apologi, in cui domina un’ironia cupa, una lucida analisi raziona-
listica e umbratile della realtd. Sole € buio, tenebre e luce, di tali contrasti &
consapevole 'umanista che conosce a fondo l'essenza stuggente e multifor-
me della realtd.

BB .con Battista Alberti
Ombra, fumo, fuliggine, cenere:
la precarieta del vivere (1437)

Scritti in soli nove giorni nel dicembre del 1437, l'anno del soggiomno bolognese
dell'umanista, gli Apologi albertiani sono cento brevi favole in:latino dedicate
all’amico ferrarese Marescalchi. Proponiamo qui alcuni dpologhi con relativa
traduzione in cui i motivi dell'ombra e della luce, del chiaro e dello scuro
abbandonano il significato letterale che abbiamo visto nella trattazione pittori-
ca per diventare cifre simboliche, meditazioni profonde sull'esistenza.

«xu1. Vermis nucem ini qua esset ortus corrodebat. «Q igitur ingrate atque im-
piel» dixit nux «mihine, quae te ut esses effeci, non desinis pestem inferre?s
Respondit vermis: «Si genuisti ut inedia peream, iniuria ests.

xxvi. Umbra hominis, ut esset maior, solis occasum optabat. Eadem, quom sibi
una cum sole ipso pereundum esse intelligeret, solem in altissimo caeli gradu
videri frustra desiderabat.

xxvi. Fuligo et cinis, fumo abeunte: «Heus frater» dicebant «nos relinqués mi-
serash. His dixit fumus; «Quid mihi vebiscum negotit est? Vos tardae inertes
atque inter vos minime convenientes torpescitis; ego coelum peton,

uv. Puer, quom radios solis amplexibus prehendere nequisset, obcludere inter
volas manus eos elaborabat. Inquit umbra: «Desine inepte, nam res divinae
carcere mortali nusquam detinenturs.

TRADUZIONE

xxi. 1l verme rodeva la noce In cui ér_a nato. «O ingrato sacrilegols fece questa «perché
non la finiscl di arrecarmi ingiuria? Dapo tutto sono stata l'origine del tuo esisterel
Rispose il verme: «La vera ingluria sarebbe se tu tni avessi generato per-farmi morire di
famel»,

xxvl. L'ombra dell'uomo, per diventare pid gratide, mostrava desiderio del tramonto.
Non appena avverti di dover scomparire assieme al sole, aneld’invano di vedere Il sole
altissimo in mezzo al cielo,




xxvil. La fuliggine e la cenere dissero al fumo che stava svanendo: «Ci lasci proprio
nella nostra miserfals. Al che il fumo replicd: «Vi son forse parente? Infingardi e lenti ve

- ne state.a infiacchire, del tutto dissimili. lo miro all’altor.

uv; 1l fanctullo, non essendo riuscito ad abbracciare | raggi solari, si affaticava a ‘chiu-
derli fra le- palme delle mani, Disse I'oimbra: «Falla finita, bischero: mai il carcere morta-
le: potrd trattenere il divinon.

da Apologhi, a cura di M. Ciccuto; Milano, Rizzoll, 1989, pp. 78-89

Il genere dell’opera riconduce certo ai grandi modelli favolistici dell’antichi-
ta, da Esopo a Fedro, alla tipologia dei fabliaux e dei bestiari medievali che
stigmatizzavano vizi e virtd dell’'uomo, nonché al gusto della “facezia” cara
a tante mondo umanistico (si pensi dd esempio a Poggio Bracciolini). Ma tali
coordinate leltérarie, accanto al sotterraneo umore ¢upo e irriverente che
immediatamente evoca lo spirito.dei Dialoghi di Luciano presente anche nel-
le Intercenales degli stessi anni, non bastano a giustificare l'originalita del-
l'opera albertiana. La semplicitd didascalica delle brevi narrazioni non impe-
disce, anzi conferisce incisiva ed efficace immediatezza a riflessioni di una
profondita ironica ma dolorosa e cosmica che sarg propria solo di grandi
autori come l'Ariosto delle Satire ¢ il Leopardi delle Operette morali. La noce
e il verme; il sole e il tramonto, la vita e la morte, la forza di costruire e
razfonalizzare che nasce dalla coscienza dei limiti e del caos.

«L’architetto, che per '’Alberti & quasi il culmine della scienza e dell’ar-
te, che ristruttura la convivenza umana edificando le citta, spinto dai segni e
indizi ritrova “guello che sta sotto, entro dalla terra ascoso”, le cose occultis-
sime. Radici occulte e ragioni nascoste, da un lato; apparenze strane e illu-
sioni fantastiche dall’altro — nell’'Alberti la dicotomia si fa sempre piil netta,
La divergenza fra un tessuto formale razionale e un turbinaso fiume di illy-
sioni si presenta in aspetti sempre piil sconcertanti, ma anche in modi sem-
pre pitt netti. Si direbbe quasi che la forte accentuazione del significato delle
forme e leggi razionali faccia esplodere, per contro, Virrazionalita travolgen-
te della vita. Mentre il tecriico e lo scienziato definisce e isola le strutture
dell’essere, il moralista e Uartista insegue e disegna lirrazionale moto del-
Vesistenza. Di qui un'antinomia sempre pit profonda e insanabile, fra rigore
e armonia da -un-lato e follia fantastica dall’altro, fra compostezza e bizzar
rig, fra-misura e assurdo, fra classica naturalezza e pazzo sfrenarsi di passio-
ni, Primo punto di crisi, Puomo: nell'vomo; in cui tanta parte della trattatisti-
ca quatirocentesca collocava Uimmagine di Dio, il nodo e il vincolo del mon-
do, Uartefice dell’unitd sociale, I'Alberti vede sempre pitl chiaramente il mo-
mertto di frattira di un ordine, di una natura, di una ragione: Fuomo come
principio di indeterminatezza, possibilita di rivolta e di colpa, di offesa e di
male — Puomo e tutto guello che alla vicenda umana & legato di miti e di
credenze, di dei e di forze dall'umanita messe in maoto e scatenate.

Questo senso di una scissione originaria, di una contraddizione che
spacca il reale alle radici; affiora assai presto nell’opera albertiana - e si
manifesta nell’ironia amara, nel senso quasi disperato detla sconfitta che
attende sempre la virtd-e la ragione, nella coscienza dell'ineluttabile decade-
re delle cose, dell’assurditd della vita e della necessitd della morte~ (R. Con-
tarino 1984, pp. 27-28).
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Leonardo da Vinci
EEZA Arie e scienza

Nel Trattato della pittura i pensieri di Leonardo affrontane con pari impegno problemi
filosofico-scientifici e problemi artistici. La pittura, dice Leonardo, & «nipote di natura e
parente di Dio». Essa infatti pud riprodurre tutte le cose del creato con una precisione e
verosimiglianza che nessun‘altra: arte pud raggiungere; ¢ pud altrest raffigurare cose e si-
tuazioni fantastiche, che superano la redlta attuale, quasi gareggiando, nei limiti umani,
con la potenza creativa diving. '

Questo imitare, riprodurre e infine creare non & perd per Leonardo un fatto puramente
“estetico” 8i tratta invece di un'attivitd essenzialmente conoscitiva e anzi e prima ancora
di un nuovo modo di concepire la conoscenza ¢ la sapienza, che non & per nulla frutto di
discorsi retorici, di dimostrazioni dialettiche o di contese verbali, ma della capacitd teeni-
ca di analizzare e riprodyrre il fenomeno. 1l disegno & apptinto un primo passo tecnico e
conoscitivo, Esso non si lintita all’osservazione generica e superficiale, ma pone precise
domande alla natura, la analizza e la investiga nei suoi meccanismi nascosti, cerca di co-
piarli e di immaginarli e, su tale base, progerta, con Paiuto della matematica, la costru-
zione di macchine e congegni che sperimentalmente verifichino nella realtd la conoscenza
acquisita.

Di qui lesaltazione delle arti meccaniche, che in Leonardo si fondono strettamente con
Parte ¢ con la scienza, disegnando, con straordinario anticipo, l'immagine di una niuova
sapienza-e di una nuova cultura,

[Trattato della pittura/

Nessuna umana investigazione si pud dimandare' vera scienza, se essa non pas-
sa per le matematiche dimostrazioni e se tu dirai che le scienze che principiano e
finiscono nella mente abbiano veritd, questo non si concede, ma si nega per molte
ragioni; e prima che in tali discorsi mentali rion accade esperienza, senza la quale

5 nulla da di sé certezza.

Fuggi i precetti dj quelli speculatori® che® loro ragioni non son confermate dal-
la esperienza.

La sperienza non falla, ma sol fallane i nostri giudizi, promettendosi di lei cose
che non sono in sua potestd.*

10 A torto si lamentano li omini della esperienza, li quali; con somme rampogne,
quella accusano esser fallace. Ma lascino stare essa esperienza e voltate® tale la-
mentazione contro alla vostra ignoranza, la quale vi fa trascorrere, coi vostri vani
e stolti desideri, a impromettervi di quelle cose che non sono in sua potenza, di-
cendo quella esser falgce. A torto si lamentanp li omini della innocente esperien-

15 za, quella spesso accusando di fallacie e di bugiarde dimostrazioni.

Ma prima fard alcuna esperienza, avanti ch’io pis oltre proceda, perché la mia
intenzione & allegare® prima l'esperienza, e poi con la ragione dimostrare perché
tale esperienza & costretta in tal modo ad operare.

E questa & la vera regola come li speculatori delli effetti naturali hanno a proce-

20 dere, ¢, ancora che’ la natura cominci dalla ragione e termini nella esperienza, a
noi bisogna seguitare in contrario, cio# cominciando, come sopra dissi, dalla spe-
rienza, & ¢on quella investigare la ragione. [...]

! dimandare: définire, ® lascing... e voltate: sinoti il brusco passaggio dal-
% speculatori; pensatari. . la terza persona alla seconds,

Yehe lecdi, § allegare: produtre 4 s0stegno, addutre quale ele-
4 promettendosi... potessi attendendosi dall’espe- mento.imprescindibile.

rienza cid:-che essa non pud dare. ? ancora che: sebbene,
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Dicono quella cognizione® esser meccanica la quale ¢ partorita dall’esperienza, e

quella esser scientifica che nasce e finisce nella mente, e quella essere semimecca-
25 nica che nasce dalla scienza e finisce nella operazione manuale. Ma a me pare che

quelle scienze siano vane e piene di errori le quali non sono nate dall’esperienza,

madre d’ogni certezza, e che non terminino in nota esperienza, cioé che Ia loro

origine o mezzo o fine non passa per nessuno de’ cinque sensi. E se noi dubitiamo

della certezza di ciascuna cosa che passa per i sensi, quanto maggiormente dob- ,
30 biamo dubsitare delle cose ribelli ad essi sensi,® come dellessenza d; Dio e dell’ani-

ma e simili, per le quali sempre si disputa e contende. E verarente accade che

sempre ove manca la ragione suppliscono le grida, la qual cosa non accade nelle

cose certe. Per questo diremo che ove si grida non & vera scienza, perché la verita

ha un sol termine, il quale essendo pubblicato,!® il litigo resta in eterno distrutto,
35 e s'esso litigio resurge, ella & bugiarda e confusa scienza ¢ non ceértezza rinata. Ma

le vere scienze son quelle che la sperienza ha fatto penettare per i sensi e posto si-

lenzio alla lingua de’ litiganti, e che non pasce di sogni i suoi investigatori, ma

sempre sopra i primi veri e noti principi procede successivamerte e con vere se«

quenze insino al fine, come si dinota nelle prime matematiche, cioé numero e mi- ,
40 sura, dette aritmetica e geometria, che trattano con somma veriti della quantita

discontinua e continua. Qui non si arguira che due tre facciano piti 0 men che sei,

né che un triangolo abbia i suoi angoli minori di due angoli retti, ma con eterno

silenzio resta distrutta ogni arguizione,!! e con pace sono fruite dai loro divoti, il :

che far non possono le bugiarde scienze mentali. E se tu dirai tali scienze vere e i
45 note essere di specie meccaniche, imperocché non si possono finire se non ma- ﬁ

nualmente, io dird il medesimo di tutte le arti che passano per le mani degli scrit-

tori, le quali di specie di disegno, membro della pittura; e Pastrologia e le altre

passano per le manuali operazioni, ma prima sono mentali con’s la pittura, la

quale & prima nella mente del suo speculatore e non pud pervenire alla sua perfe-
>0 zione senza la manuale operazione; della qual pittura i suoi scientifici e veri

principi prima ponendo che cosa & corpo ombroso e che cosa & ombra primitiva

ed ombra derivativa, e che cosa & lume, cioé tenebre; luce, colore, corpo, figura, si-

to, remozione, propinquita, moto e quiete, le quali solo con la mente si compren-

dono senza opera manuale; e questa sark la scienza della pittura, che resta nella
35 mente de’ suoi contemplanti, galla quale nasce poi Poperazione assai pi degna

della predetta contemplazione o scienza. [ve]

Se tu sprezzerai la pittura, la quale & sola imitatrice di tutte le opere evidenti di
natura, per certo tu sprezzerai una sottile invenzione, la quale corr filosofica e sot-
tile speculazione considera tutte le qualita delle forme: aire, siti, piante, animali,

60 erbe, fiori, le quali sono cinte di ombra e lume. E veramente questa.¢ scienza ¢ le-
gittima figlia di natura, perché la pittura & partorita da essa naturay ma per dir pit
corretto, diremo nipote di natura, perché tutte le cose evidenti sono state partorite
dalla natura, dalle quali cose & nata la pittura. Adunque rettamente la chiameremo
nipote di essa natura e parente d’Iddio.

65 Seil geometra riduce ogni superficie circondata da linee alla figura del quadrato
ed ogni corpo alla figura del cubo, € Paritmetica fa il simile con le sue radici cube
e quadrate, queste due scienze non si estendono se non alla notizia della quantita
continua e discontinua, ma della qualitd non si travaglia,'? la quale & bellezza delle
opere di natura ed ornamento del mondo.

70 I pittore & padrone di tutte le cose che possono cadere in pensiero all’uomo,
percid che s'egli ha desiderio di vedere bellezze che lo innamorino, egli & signore

8 cognizione: nozione, tipo di conoscenza. ¥ pubblicato: reso pubblico, noto a-tutti,
 ribelfi... sensi: che non possono essere oggetto di " grguizione: argomentazione o.congettuta,
percezione sensoriale. 12 non si travaglia: non si oceup,
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Un disegno
di Leonardo.

di generarle, e se vual vedere cose mostruose che spaventino o che sieno buffone-
sche e risibili o veramente compassionevoli, ei ¢ signore e creatore. foss]
O maravigliosa scienza, tu riservi in vita le caduchie bellezze de’ mortali,'* le
75 quali hanno pil permanenza che le opere di natura, le quali al continuo sono va-
riate dal tempo, che le conduce alla debita vecchiezzal E tale scienza ha.tale pro-
porzione'¢ con la divina natura, quale I'hanno le sue opere con le opere di essa na-
tura, e per questo & adorata. [...] ‘ o
Non vede la immaginazione cotal eccellenza qual vede Pocchio, perché 'occhio
80 riceve le specie, ovvero similitudini degli oggetti e i 2 allimpressiva,'s ¢ da essa
impressiva al senso comune, e li & giudicata. Ma la immaginazione non esce fuori
da esso senso comune, se non in quanto essa va alla memoria, ¢ I ferma ¢ 1i muo-
re, se la cosa immaginata non & di molta eccellenza. Ed in questo caso-si ritrova la
poesia nella mente, ovvero immaginativa del poeta, il quale finge le medesime co-
85 se del pittore, per le quali finzioni egli vuole equipararsi ad esso pittore; ma invero
el e molto remoto. Adunque in tal caso di finzione diremo con verita essere tal
proporzione dalla scienza della pittura alla poesia, qual & dal corpo alla sua ombra
derivativa, ed ancora maggiore proporzione, conciossiacché Pombra di tal corpo
almeno entra per Pocchio al senso comune, ma la immaginazione di tale corpo
90 non entta in esso senso, ma |l nasce nel’occhio tenebroso; oh che differenza ¢ dal-
Pimmaginare tal luce nell’occhio tenebroso al vederla in atto fuori delle tenebre!
Se tu, poeta, figurerai la sanguinosa battaglia, si sta con la oscura e tenebrosa aria,
mediante il fumo delle spaventevoli ¢ mortali macchine, miste con la stessa polve-
re intorbidatrice dell'aria, e la paurosa fuga de’ miseri spaventati dall’orribile
95 morte. In questo caso il pittore ti supera, perché la tua penna sara consumata in-
nanzi che tu descriva appieno quel che immediate’® il pittore ti rappresenta con

13 riservi in vita... mortali: mantieni in vita le bel- so. 1l sensoriv o seriso comune presenita poi le sue
lezze umang, ¢he petiscono in bireve tempo. immagini unificate alVintelletto che opera con i
" kg tale proporzione: & in rapporto con.., cancetti e i giudizi. In questa ricostruzione del
15 jmpressiva: la facoltd sensitiva o sensibile, la cui processo conoscitiva Leonafdo segue da vicinio le
unificazione avviene (come subito dopo viehe teorie aristoteliche.

detto) mediante:il sensorio comune &°8enS0 $ep- W immiediate: in mapiera immediata.
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la sua scienza. E la tua lingua sard impedita dalla sete ed il corpo dal sonno e dalla
fame, prima che tu con parole dimostri "7 quello che in un istante il pittore ti di-
mostra. Nella qual pittura non manca altro che I'anima delle cose finte, ed in cia-
scun corpo & la integritd di quella parte che per un solo aspetto pud dimostrarsi.
Diremo adunque la poesia essere scienza che sommamente opera negli orbi, e la
pittura fare il medesimo ne’ sordi, ma tanto resta pili degna la pittura quanto ella
serve a miglior senso. Solo il vero-ufficio del poeta & fingere parole di gente che in-
sieme parlino, € sol queste rappresenta al sensa dell’'udito tanto come naturali,
perché in sé sona naturali, create daila umana voce; ed in tutte le altre conseguen-
ze & superato dal pittore. Ma molto pits senza comparazione sono le varietd in che
s'estende la pittura che quelle in che s’estendono le parole; perché infinite cose
fara il pittore, che le parole non potranno nominare, per non avere vocaboli ap-
propriati a quelle.

17 dimostri: esponga, racconti,

Leonardo nacque a Vinci nel 1452 e mori in Francia nel 1519. La sua formazione intel
letiuole avvenne lontano dagli ambienti letterari e filosofici. Sostanzialmente egli fu un auto-
didatta, @ come tale conobbe e utilizzd la grande cultura umanistica fiorentina, Sopratiuito
Leonardo si forma nelle botteghe dei tecnici, degli artigiani e dei piftorl @ come pittore rag-
giunse quella fama di artista tra i pit grandi del Rinascimento che tuttora lo accompogna.
Protetto dai Medici & da ludovica Fl Moro, agli si segnald anche per il suo genio versatile e
per opere audaci e originalissime di ingegneria e idraulica, Lo sua fama di teorico e di
pensatore si & invece imposta ogli sforici solo ini tempi recenti, quando si comincié a studio-
re I'ingente mole di appunti disorganici e spesso occasionali che Lecnardo stese nel corso
dello sua vita, Che peso effetiivo sbbero, quanto furono realmente conosciute le idee teori-
che di Leonardo nel Rinascimento e nel primo Seicento? Non lo sappiomo, anche se vi & il
fondato sospatio che esse siano circolate dssai piti che non si creda. Di certo vi & che sin
dal 1651 era siato edito, sotto il nome di Leonardo, un Tratfoto della. pittura che & in realid
opera di un alfievo sulla bose di appunti e pensieri del maesto. Tra le edizioni moderne
dei manoscritli spicea quella in ofto volumi, o cura dell’Accademia dei Lincei {1891-1904),
del cosiddetio Codice Aflantico, ricco di tavole, disegni, progetti, annotazioni diverse.

Leonardo fu un genio universale e nel contempo solifatio, per il caratters di assoluta ori-
ginalitd del suo pensiero, che non si lascia inquadrare nelle tradizionali partizioni discipli-
nari che separano l'arte dalla filosofio e 3::ste dalld tecnica e dalla scienzo. Tali aftivitd
formano invece in Leonardo un tulf'uno: l'idea e la pratica di un unico progetto immaginati-
vo e creativo, In questo progetto confluiscono almeno tre grondi filoni: la concezione neo-
platonica del cosmo e in particolare il parallelo tra I'vomo e F'universo sulla bose dei con-
cefti di microcosmo e macrocosmo (ma Leonardo rifivia Fanimismo dei nesplatonici e ad
esso sostituisce I'idea di un ordine meccanico ¢ matematico del mondo; le tecrie fisiche del
movimento (impetus) sostenute dai maestri dell’université di Parigi (Buridano e dltri); Vespe-
rienza del mondo dei tecnici e degli arfigiani del suo tempo.

Dolla sintesi di questi elementi nasce I'idea della scienza intesa come uniche di esperien-
za e di ragionamento matematico, fusi nella concreta praticy tecnica. Come & stato osser-
vato da Ludovico Geymonat, abbiamo in Leonardo il primo esempio di una mentalita da
“scienziato ingegnere” modemo. Tutto €id con un anticipo stupefacente di secoli. E non me-
no straordinario @ il precorrimento dei classici principi del matodo galiléiano: lo sapienza &
figha dell'esperienza (ripete spesso Leonardo) @ tufivia essa diviene propriamente scienza
solo con V'applicazione della matematica e con F'uso degli sirumenti meccanici matemotice-
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mente progstati. L'vomo infatti deve risalire doll'esperienza clle “ragioni”, ciod alle leggi
che governano in modo meccanico e necessario | fenomeni naturali. '

Questa nuova visione del sapere rifitava in blocco la sapienza puramente verbale e
asiratia del Medicevo, le sue “autoritd” filosofiche, letterarie o teclogiche, le infinite e in-
concludenti dispute dialettiche; rifiutava dlirest le immaginazioni e superstizioni metofisiche
e religiose, le credenze relative alle anime, spiriti @ demoni, tutte cose che Leonardo, come
diceva, lasciova velentieri dibattere ai frati, «li quali per ispirazione sanno tutti li segrefir.
Per parte sud invece si applicava alla soluzione di problemi e progeiti concreti, nei quali
oggi riconosciamo il suo genio anticipatore @ novatore. In effett, studiando il movimento,
Leonardo arrivé a intuire il moderno principio di inerzia, nonché i principi di composizione
delle forze e def piano inclinato. Sulls base delle sue infuizioni egli elabord e in parte an-
che realizzd grandiosi progetti idraulici, nei quali utilizzé la sua scoperta del principio dei
vasi comunicanti. Ma i suoi studi si estesero poi ai pit disparali compi del sapere. Asseri
I'analogia tra il fenomeno della luce e i fenomeni ondulatori. Spiegé in logia Vorigine
dei fossili, Dimostrd che la terra riflette lo luce solare in modo analago alla luna, sicché es-
sa deve essers considerata come un semplice corpo celeste.

Svolse numerose e notevali osservazioni anotomiche (dal funzionomento dell occhio allo
circolazione del sangue-e ai muscoli o alle valvole del cuore}, che traduceva in splendidi di-
segni. E del resto il suo interesse di “naturalisia” era posto nel contempo al servizio dello
sua oftivits di pittore ¢ ciod di imitatore della natura. A tutto cid si aggiungano gli studi sul
volo, i progetti di innumereveli macchine, armi e forfificazioni, nella consapevole volonta di
aprirsi la vie verso quel dominio tecnico della natura che doveva diventare, ma molto pid
tardi, l'essenza del pensiero scientifico. .
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3.3 Leonardo da Vinei
L’impalpabile nella pittura: ombra, luce,
fumo, polvere (paL 1490)

Pubblicato per la prima volta solo nel corso del Seicento a Parigi, il Trattato
della pittura di Leonardo faceva parte di quel prezioso muateriale finito alla
morie dell’artista, nel 1519, neile mani del suo allievo Melzi ¢ disperso dai
figli di quest'ullimo negli anni Settanta del Cinquecento.

Le considerazioni qui riportate presentano si carattere squisitimente
tecnico, configurandosi come soluzioni pratiche consigliate all'artista intento
alla rappresentazione di certi fenomeni naturali, ma evocano anche suggestio-
ni piil profonde e meditative che scaturiscone dalla percezione del sensibile.

464. Della polvere

La polvere che sileva' per il corso? d'alcun animale, quarito pii si leva, pili &
chiara, e cosi pill & oscura, quanto meno s'innalza, stante essa infra il sole e
I'occhio,

465. Del fumo
1l fumo & piti trasparente ed oscuro inverso? gli estremi delle sue globulenze*
che inverso | loro mezzi.

1 fumo si muove con tanto maggiote obliquitd, quanto il vento suo moto-
re & pilt potente. . ‘

Sono | fumi di tanti vari colori, quante sono le varieta delle cose che li
generano.

I fumi non fanno ombre terminate®, ed i loro confini sono tante meno
noti®, quanto essi sono pid distanti dalle loro cause; € le cose poste dopo loro
sono tanto meno evidenti, quanto i gruppi del fumo sono pill densi; e tanto pid
son bianchi, quanto sene pill vicini al principio € piir azzurri fnverso il fing,

Il fuoco parra tanto pid scuro, quanto maggior somma di fumo s'inter-
porra infra 'occhio ed esso fuoco.

Dove il fumo & pilt remoto, le cose sono da esso meno occupate.

Fa il paese con fumo ad uso-di’ spessa nebbia, nella quale si vedano fumi
in diversi luoghi con le loro fiamme ne’ principi illuminatrici delle pid dense
globulenze d'essi fumi; ed i monti pil alti, pit sieno evidenti che le loro radici,
come fare si vede nelle nebbie.

533. Che cosa é ombra

L'ombra, nominata per il proprio vocabolo®, & da esser chiamata alleviazione®
di lume applicato alla superficie de’ corpi; della quale 1l principlo & nel fine
della luce, ed il fine & nelle tenebre.

534. Che differenza & da ombra a tenebre (
La differenza che & da ombre a tenebre & questa, che 'ombra & alleviamento®
di luce, e tenebre & integralmente privazione di essa Iuce.

535. Da che deriva 'ombra

L’ombra deriva da due cose dissimili 'una dall’altra, imperocché I'una ¢ corpo-'

rea e laltra & spirituale: corporea & il corpo ombroso, spirituale & il lume;
adunque lume e corpo son cagione dell'ombra.

537. Che cosa é ombra e lume, e qual € di maggior potenza

Ombra & privazione di luce, e sola opposizione de’ corpi densi opposti ai raggi
luminosi; ombra ¢ di natura delle ténebre, lume & di natura della luce; 'uno
nasconde e l'altro dimostra; sono in sempre compagnia congiuntl ai corpi; e

1. sileva: si solleva.
2, il corso: la corsa.
3. inverso: verso.
4. globulenze: addensamen
5. terminate :nette, bendelms!
te.

6. notl: distintl, definitt,
7. ad'uso di: come, 1
8. nominata... vocabolo:
priamente détia, ]
9. alleviazione: diminuziones|
me il successivo allevianen.
10. ‘alleviamento: v. dptap
dente.
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4 sileva: st solleva.
2 1t corso: la corsa.
1. inverso: verso.

4. globulenze: addensam
5. terminate ‘nette, bend

e
6. noti: distinti, definith.
7. ad uso di: come.
8, nominata...
priamente detta. 3
9. alleviazione: diminuzioe
me il successivo alleviameny
10. alleviamento: v. nots .
dente.

'ombra & di maggior potenza che il lume, imperocché quella proibisce e priva
interamente i ¢orpi della luce, ¢ la luce non pud mai cacciare in tutto P'ombra
dai corpi, cloé corpi densi:

538. Che sia ombra ¢ tenebre
L'embra & diminuzione di luce; tenebre & privazione di luce.

dal Trattato della pittitra, a cura di A, Zévi, Roma, Savelli, 1982, pp, 196-238

Queste annotazioni leonardiane non vanno disgiurnte dalla funzione attribui-
ta dalla sensibilitd umarnistica ad ogni forma d’arte. La pittura non si limita a
rappreseniare, ma si pone come strurmento conoscitivo della realtd, come
tramite interpretativo del mondo e della natura.

In un altro punto del suo Trattato Leonardo stabilisce un legame pro-
fondo fra Uoperare dell’artista ed il conoscere del filosofo, affermando che
la pittura ha il potere di cogliere ~nella superficie, colori e figure di qualun-
gue cosa creata dalla natura [...] e la filosofia penetra dentro ai medesimi
corpi, considerando in quelli le lor proprie virtd, ma non riman satisfatta
con quella veritd che fa il pittore, che abbraccia in sé la prima veritd di tali
corpi, perché Vocchio merio s'inganna. L'attivitd pittorica, umanisticamen-
te fondata sull'osservazione miruziosa di ogni cosa, costituisce dunque il

primo solido e reale approccio- conoscitive alla realtd, coglie l'anima, i’

principto di movimenti, meccanismi, fenomeni, poi indagati dagli strumenti
speculativi della filosofia.

Se il Leonardo pittore si limita dunque alla formulazione degli espe-
dienti tecnici relativa alla rappresentazione degli oggetti (in questo caso, la
polvere, il fumo, Uindeterminatezza dei contorni, il rapporto fra luce, om-
bra, tenebre), al tempo stesso offre lali oggetti alla meditazione del filosofo
che ne fa cifra simbolica, enigmatica chiave di lettura sul senso stesso del-
Uesistenza.

L’influsso dell’ingegno poliedrico dell'Alberti su un altro grande genio
multiforme come Leonardo oltre che presumibile é provato anche da accura-
te indagini documentarie, Si.sa, ad esempio, da un manoscritto degli anni '80
del Quattrocento (Ashurnham 1) che Leonardo conobbe probabilmente nella
redazione in volgare e postills minuzjosamente il trattatello sulla pittura del-
UAlberti, per quanto nen lp menzioni mai apertamente. Ma di ia da queste
necessarie precisuzioni & opportuno sottolineare corme le annotazioni leo-
nardiane non vadano disgiunte dalla funzione atlribuita dalla sensibilitd
umanistica ad ogni forma d’arte. La pittura non si Himita a rappresentare, ma
si pone come strumento conoscitivo della realtd, come tramite interpretativo
del mondo e della natura.

¢t OPOGEPOOOIIOISTYT




délla scultura e dell'architettura), & un rappresentarite sommo

della civiltd rinascimentale, di ¢ui esprime tanto U'aspirazione
alla forma perfetta quanto linquietudine sotterranea. La sua lunga vita
(dal 1475 al 1564) ha coinciso con l'intera stagione rinascimentale,
svolgendosi fra la Firenze medicea e la Roma papale, vale a dire in due
centri fondamentall dell'arte e della cultura del Cinquecento. La sua
complessa personalitd ha lasciato il segno anche in canipo poetico, dove,
nonostante un fondamentale “dilettantismo”, ha saputo. rinnovare la
tradizione lirica petrarchesca, innestandoui, attraverso uno stile personale,
oscuro e tortuoso, mu molto potente, nuove problematiche morali ¢ la
lezione della sua dttivita artistica. Le sue Rime sono interessanti proprio
per questa congiunzione fra letieratura e arte, che é un aspetto non
secondario del Rinascimento. I capitolo, dopo una breve antologia delle
poesie michelangiolesche, presenta due Percorsi di approfondimento: il
primo riguarda le biografie e autobiografie di artisti, il secondo i rapporti
fra letteratura e arti figurative.

M ichelangelo, per la sua opera artistica (nel campo della pittura,

1. Per qual mordace lima

Per qual mordace lima
dicrescie e manca ognior tua stanca spoglia,
anima Inferma?’ or quando fie ti scioglia
da quella 1l tempo?, e torni ov'eri, in cielo,
5 candida e lieta prima®,
deposto il periglioso e mortal velo'?
Ch’ancor ch'i” cangi 1 pelo
per gli ultim’annt e corti®,
canglar non posso il vechio mie antico uso®,
10 che con pid glorni pid mi sforza e preme’.
Amore, a te nol celo,
ch'i’ porto Invidia a’ morti®;
sbigotito e confuso,
sl di sé meco l'alma trema e teme’,
15 Signior, nell'ore streme,
stendi vér me Je tue pietose braccia:
tdomm’a me stesso'?, e famm'un che ti piaccia''.

dalle Rime, in Rime ¢ {ettere, a cura di P. Mastrocola, Torine, Utet, 1992, pp. 206-207

B 1l madrigale fu composto intorno.ali 1550.

Metro: aBBCaCcdEFcdeFiil,

1. Per qual... anima inferma?;: o'anima malata, per guale lima che:corrode (=il tempo), la tua stanca
spoglia (=1 corpo) si consuma e viene meno sempre pid (ognior)?

2. or quando,.. Il tempo; quando accadra che il tempo ti sciolga da quella spoglia?

3. prima; di scendere sulla terra,

4. pe ... velo: il corpo che costituisce I'involucro dell’anima, mortale eperiglioso perchéoffuscala
nobilta dell’anima e tende a trascinarla nella propria corruzione.

8. Ch'snvcor.., cortl: ¢ benché o faccia | capelif bianchi nef brevi ultimt annif della mla vita.

6. uso: I'abitudine a peccare.

7. che von phi... preme: che col crescere degli anni st impadronisce sempre pin di me.

8. Amore.., morti: Amore a tenonfascondo che liividio t Mot {in quanto I mortl sono liberi dal corpoe
quindi dall'uso a peccare).

9, st dl ¢é... temie: 4 tal punto V'anima, finché 2 con e, firio-4 quando lo vivo (imeco), temie e trema-per la
sua sorte (di s€).

10, tdmm’s me stesso ;. toglimi‘a me stesso.

11. e famm’un che tl placcia’ ¢ faminil uno che ti placcia, rendimi puro in modo che ti possa placere.

-,
or
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4, Non ha I’ottimo artista alcun concetto

Non ha I'ottimo artista alcun concetto,
ch’uir marmo solo in sé non circoscriva
col suo superchio!, e sola a quello? arriva
la man che ubbidisce all'intelletto.

5 H mal c¢h'io fuggo, € ’l ben ch'io mi prometto,
in te donna leggiadra, altera e diva,
tal si nasconde®; e perch'io piti non viva,
contraria ho Farte al disiato effetto’.

Amor dunque non ha% né tua beltate,
10 o durezza, o fortuna, o gran disdegno,
del mio mal colpa, o mio destino o sorte,

se® dentro del tuo cor morte e pietate
porti in un tempo, e che’ 'l mio basso ingegno
non sappia, ardendo, trarne altro che motte,.

da.Rime, in Rime e lettere cit., pp. 196-198

& 1l sonetto fu composto Intorno-al 1540 per Vittoria Colonia.

Metro: ABBA ABBA.CDE'CDE.

1. Non hi... colsuo superchio: anche il piti grande seultore non hi alcuna intuizione artisticache unsolo
mdarmo non contenga in sé, circoscritta dal superchio di pietra, quello che J'artista deve eliminare per
oftenere la:status.

2, soloa quello: a quell'intuizione, alla statua.

3. 1i'mal...;s1 nascondé: allo stesso modo (fal), clod come operad'arte si nascande latente nel blocco di
marmo, cosl il male-che fuggo (il disdegno-amorose) e il bene che mi riprometto (la corrispondenza amo-
rosa) sono celatiinite, donna bella, nobile e divina,

4, perch'io... effetto: e perché (affinché)lo non viva, la mia.arte (cioé Je.mie forze) non riesce ad ottenere
V'effetto desiderato (rilevare in te il ‘bene che vi sl nasconde). 1l poeta paragona dundue 'attivitd dello
scultore, che libera dalla pletra 'idea‘artistica chie vi-& contenuta, al suo amore che cerca di trarre fupri
dalla.donna.quella corrispondenza d'affetti che potenzialmente &-ospitata nel-suo cuore.

5. mon ha:da collegare con del miio mal ¢olpa: soggietti sono Amor e i sostantivi.che seguono fino a sorte,
IE poeta vuol dire:che la colpa del:suo dolore non & da attribuire ad un fatto esterno maalla sua incapacitd
di suscitare amore nel cuore della donna:

6. we; dal'momento.che.

7. eche: ¢ per il fattoche,

5. Si come per levar, donna, si pone

St come per levar', donna, si pone?

in pietra alpestra e dura

una viva figura,

che }a pid cresce u' pinl la pietra scema¥;
5 tal alcun’opre buone,

per l'dlina che pur trema,

W La lirica & dedicata a Vittoria-Colonna 6d & stata composta intorno al 1540.

Metro: madrigate, secondolo schema AbbCacDECAE. Il v. 9% legato alla rima ¢ da semplice assonanza,
1. perlevar: attraverso il levare, il togliere, Uatto.dt scolplre it marmo.

2. st pone: si ottiene. Il verba “porre” segna un immediato contrasta con il verbo “levare™,

3. che...scema: che ¢cresce e si forma quanto pid la pietra viene eliminata,

LE RIME 1049

VAS

Lot e il iy, ]



|

cela 1l superchio della propria carne’
co’ Pinculta sua crada e dura scorza®,
Tu pur dalle mie streme

10 parti puo’ sol levarne,
ch’in me non & di me voler né forza®.

dalle Rime, in Rime e lettere cit,, pp. 198-199

4. ... carne: nello stesso modo-il corpe (it superchio.della proprig carne) nasconde.quel po’ di buono
¢he '8 In not (glcun’opre-buone) grazie:all’arima che freme (Imprigionata com’é nal corpo).

5. scorza: la pelle.

6. Tu piir... forza: soltanto tu puol levare Gualeasa dalla Supérficie del mio corpo, poichié io non ho né la
volonta né la forza.di farlo.

I due componimenti {stituisconio un parallelo fra l'arte della scultura e il rap-
porto con la donna (Vittoria Colonna, la poetessa romana con la guale Mi-
chelangelo ebbe un intenso rapporta spirituale). In entrambi la scultura forni-
sce il primo termine della similitudine, l'esperienza intima il secondo. Teoria
dell’arte, introspezione psicologica e tensione morale sono mirabilmente fusi
nei due testi, Per Michelangelo la materia, cioé il marmo (la «pietra alpestra
e dura») imprigiona la forma artistica (la «viva figura»). L'opera d'arte &
potenzialmente contenuta nel blocco di marmo, cosi che l'«ottimo artista~ ha
: il compito di togliere («levars) il ~superchios, la pietra superflua che nascon-
r de quella forma perfetta e viva che corrisponde all’'idea dell’artista. L'atto di
scolpire la pietra (distinto implicitamente da quello del modellare la creta) &
una specie di lotta con la materia ostile e consiste nel togliere, non nel mette-
re: piii si toglie materia inerte, pidl cresce e prende vita la creazione artistica.

Questa concezione, d'ispirazione platonica (giacché grande rilievo vi
ha lidea, il ~concettos dell’artista) e in qualche modo-eroicd, € paragonata a
due situazioni spirituali diverse. Nel sonetlo lo sforzo di dar forma a qualco-
sa di potenziale & attribuito al poeta, in gquanto interlocutore della donna: il
cuore della donna contiene potenzialmente «morle» e «pietate», indifferenza
e amore, e il poeta (come uno scultore che lotta invano ton la pietra) consta-
ta che la sua ~arte» metaforica gli & «contraria» (v.8) e si tormenta che il suo
«basso ingegno~ non riesea a ricavare «altro che morte» (v. 14). Nel madriga-
le la situazione & rovesciata: & la dorina che ha la capacita di agire sul poeta
liberando le potenzialita migliori della sua anima imprigionata nel corpo.
Come lo scultore, la donna lotta ¢ontro la «eruda e dura scorzas dell’'uomo
che nasconde la sua sfera intima e spirituale.

1l rapporto fra l'uomo e la donna é delineato secondo concetti compati-
bili col petrarchismo, per quanto concerne sia lo sforzo maschile di far inna-
morare la donna, sia leffetto positivo che I'immagine femminile esercita sul-
l'uomo. Tuttavia it nesso, o meglio la compenetrazione, fra teoria della scul-
tura e tradizione amorosa conferisce ai due concetti un’asprezza formale e
un tormento emotivo del tatto originali. Il che pud servire ad illuminavre la
stessa opera artistica di Michelangelo, ispirata-da un'ansia mai appagata di
elevazione ed espressione, da uno sforzo di plasmare la materia mai placa-
to, che sfocia, negli ultimi anni, nei capalavori del “non finito” (i Prigioni, la
Pieta Rondanini).
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Artisti d’eccezione fra biografia e autobio
La larga diffusione che ebbe nel Cinquecento il genere della BIOGRAFIA, nel
solco detla tradizione umanistica avviata da Petrarca e da Boceaccio, si spie-
ga con linteresse, tutto rinascimentale, per le personalitd d'eccezione, capa-
ci di grandi imprese nei diversi campi dell'attivitd umana. La vita del santo
cede il passo a quella dell'uvomo illustre, modellata su esempi classici, ma
profondamente legata al clima dell’epoca. E significativo che la biografia dei
viri illustres (i condottieri ¢ i poeti) si allarght agli artisti {pitrori, scultori,
architetti) che acquistarano nel Rinascimento una dignitd analoga a quella
dei letterati. Il capolavoro del genere & l'opera di Giorgio Vasari (Vite d¢’ pl
eccellenti pittori, scultori e architett), ricca di notizie biografiche e di spunti
di critica d'arte; dalla Vita di Michelangelo, che rappresenta per Vasari il
vertice dell’arte del suo tempo, riportiamo due passi. Ad essi facciamo segui-
re un episodio della Vita di Benvenuto Cellini, il massimo esempio di auto-
biografia d'artista del Cinquecento, un genere che segnala ulteriormente U'in-
teresse rinascimentale per la personalita artistica d ‘eccezione.

B Giorgio Vasari
L’eccezionalita di Michelangelo (1550)

Mentre gl'industriosi ed egregi spiriti col lume del famosissimo Giotto' e de’
seguaci suoi si sforzavano dar saggio al mondo del valore che la benignita
delle stelle e la proporzionata mistione degli umori aveva dato agl'ingegni lo-
ro?, e desiderosi di imitare con I'eccellenza dell'arte la grandezza della natura®,
per venire il pil che potevano a quella somma cognizione, che molti-chiamano
intelligenza, universalmente, ancora che indarno, si affaticavano®, il benignissi-
mo Rettore del Cielo volse clemente gli occhi alla terra, & veduta la vana infini-
ta di tante fatiche, gli ardentissimi studi senza alcun frutto, e la opinione pro-
suntuosa degli uomini assal pil lontana dal vero che le tenebre dalld luce, per
cavarci di tanti errori si dispose mandare in terra uno spirito, che universal-
mente in ciascheduna arte ed in ogni professione fusse abile®, operando per sé
solo a mostrare che cosa sia la perfezione dell'arte del disegho del lineare,
dintornare, ombrare e lumeggiare®, per dar rilievo alle cose della pittura, e con
retto gludizio operare nelia scultura, € rendere le abitazioni comode e sicure,
sane, allegre, proporzionate e ricche di vari ornamenti nell'architettura’. Volle
oltra cid accoinpagnarlo della vera filosofia morale® con l'ornamento della
dolce poesia, acciocché il mondo lo eleggesse ed ammirasse per suo singy-

® £ uno stralcio deilinteoduzione alta Vita di-Michelangelo. )

1. Glotto: rappresenta per Vasarl Il punto di partenza della rinascita del'arte, dopo 14 parentesi medieva-
le

2. darsagglo... ingegni loro: dar provaal iondo del valore del loro ingegno, dovito all/influsso benefico
delle stelle e alla equilibrata mescolanza degh umor! nel loro corpo (dovuto-insomma alle circostanze
favorevolj della nascita e al talento naturale).

3. imitare... natura: principlo fondamentale dell'estetica ringscimentale.

4. universalmente... alffaticavano: dipende sempre-da‘mentre € regge per venire, Wacevano sforzi gene-
rali, ma inutilt per venire ecc.s.

5, i dispose... abile: Michelangelo realizza agli-occhi di Vasari la perfezione umana, per lasua capacita di
eccellere In ogni settore. l lungo periodo d’esordio, con la sua solennitd, sottolinea la prowvidenzialitd
della nascita di Michelangelo, nella cul opera trova compimento un ormal secolare processo. di ricerca
artistica.

6. lineare... lumeggiare: tracciare le linee; fare gli sfondi, chiaroscurare, sistemare le hucl; si tratta di
termini tecnici della pittura.

7. ¢ renidere... architettura: nota la mederdiis det termint ugati per indicare Pecceilenza, dell'architetto,
8. della vera... morale: delig rertituding dei costumi.
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larissimo specchio? nella vita, nell'opere, nella santita dei costumi ed in tutte
P'azioni umane; e perché da nof piuttosto celeste che terrena cosa si nominas-
se. E perché vide che nelle azioni di tali esercizi ed in queste arti singularissi-
me, cioé nella pittura, nella scultura e nell'architettura gli ingegni toscani sem-
pre sono stati fra gli altri sommamente elevati e grandi, per essere eglino
molto osservanti alle fatiche ed agli studi di tutte le faculta sopra qual si voglia
gente d'ltalia™, volse dargli Fiorenza, dignissima fra Vaitre citta, per patria, per
colmare al fine la perfezione in lel meritamente di tutte le virtd, per mezzo
d'un sup cittadino.

dalla Vita di Michelangelo, in Vite scelte, a cura di A. M. Brizio,
Totino, Utet, 1948, pp. 361-362

9. singularisstmo specchio: stracrdinarie modello.

10. per essere...d'Italia: per il fatto che essl sono pily dediti aglt studi ¢ alle fatichg in ogni campo del
sapere rispetto a-qualsiasi altra regione italiana, Altra idea carding delle Vite: I'éccellenza della cultura
toscana su quella dt ognt:altra regione italiana.

W Giorgio Vasari
Primi annunci del genio (1550)

Ora avvenne che lavorando Domenico' la cappella grande di Santa Maria No-
vella un giorno che egli era fuori, si mise Michelagnolo a ritrarre di naturale il
ponte con alcuni deschi; con tutte le masserizie dell’arte?, e alcuni di que’
glovani che lavoravano. Per il che tornato Domenico, e visto 1} disegno di
Michelagnolo, disse: «Costui ne sa piti di me»; e rimase sbigottito della nuova
maniera e della nuova imitazione che dal giudizio datogli dal cielo” aveva un
simil giovane in eta cosi tenera; che in vero era tanto, quanto pitt desiderar si
potesse nella pratica d'uno artefice che avesse operato molti anni [...]
Teneva in quel tempo il Magnifico Lorenzo de’ Medici nel suo giardino in
sulla piazza di S. Marco, Bertoldo scultore?, non tanto per custode o guardiano
di molte belle anticaglie®, che in quello aveva ragunate e raccolte con grande
spesa, quanto perché, desiderando egli sommamente di creare una scuola di
pittori e di scultori eccellenti, voleva che elli avessero per guida e per capo il
sopraddetto Bertoldo, che era discepolo di Donato; ed ancoraché €' fusse si
vecchio, che non potesse pill operare®, era nientedimanco maestro molto pra-
tico e molto reputato, non solo per avere diligentissimamente ripettato i} getto
de’ pergami di Donato’ suo maestro, ma per molti getti ancora egli aveva fatti
di bronzo di battaglie e di alcune altre-cose picciole, nel magistero delle quali
non si trovava allora in Firenze chi lo avanzasse. Dolendosi adunque Lorenzo,
che amor grandissimo portava alla pittura ed alla scultura, che ne' suoi tempi
non si trovassero scultort celebrati e nobili, come si trovavano molti pittori di
grandissimo pregio e fama, deliberd, come io dissi, di fare una scuola; e per
questo chiese a Domenico Ghirlandai, che, se in bottega sua avesse de’ suoi
giovani, che inclinati fussero a cld, gl'inviasse al giardino, dove egli desiderava

% 1i'brano.striferisce alla glovinezza dj Michelangelo,

1. Domenico: Ghirtaridalo, pittore fiorentino: (1449-1494) presso-cul Michelangelo era a bottega.

2. dinaturile... arte: dal veroil ponteggio (costrulto per poter dipingere la parete) con i tavoli da lavare
e gli attrezzi per-dipingere. .

3. dal gludizlo... cielo: dalle sge-doti patukall, )

4, Bérte)do scultore:Bertoldo diGiovanni:(1420 ca. - 1491) seultore fiorentino allievo di Donatello (clita-
to-sqtto come Donato),

5. molte:., anticagite: siamo agli inizl del gusto vollezionistico di opere antiche e moderne da cul nasce-
rannho gh Uffzi,

6. operaie: scolpire; .

7. rinettato.. Donatd: rilinita la fonditura det pergami di-Donatello (che st trovano fn §. Lorenzo).
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di esercitargli e creargli in una maniera, che onorasse sé e lui e la cittd sua.
Laonde da Domenico gli furono per ottimi giovani dati, fra gli altri, Michelagno-
lo e Francesco Granaccio®. Per il che andando eglino al giardino, vi trovarono
che il Torrigiano giovane de’ Torrigiani® lavorava di terra'® certe figure ton-
de", che da Bertoldo gii erano state date. Michelagnolo vedendo questo, per
emulazione alcune ne fece; dove Lorenzo, vedendo §1 bello spirito, lo tenrie
sempre in molta aspettazione; ed egli, inanimito'*, dopo alcuni glornl st mise a
contraffare'® con un pezzo di marmo una testa che v'era d’un fauno. vecchio,
antico e grinzo, che era guasta nel naso; € nella bocca rideva; dove a Michela-
gnolo, che non aveva mai pid tocco' marmo né scarpelli, successe il contraf-
farla cosi bene, che il Magnifico ne stupl; e visto che, fuor delld antica testa, di
sua fantasia gli aveva trapanato la bocca, e fattogli la lingua, e vedere tutti i
denti, burlando quel signore con piacevolezza , come era suo solito, gli disse:
«Tu dovresti pur sapere, che i vecchi non hanno mai tutti | denti, ¢ sempre
qualcuno ne manca loror. Parve a Michelagnolo in quella semplicita, temendo
ed amando quel signore, che gli dicesse il vero; né prima si fu parito, che
subito gli roppe un dente, e trapand la gengla'® di maniera, che pareva che gli
fusse caduto; ed aspettando con desiderio il ritorno del Magnifico, che venuto
e veduto la semplicita e bontd di Michelagnolo, se ne rise pii d'una volta,
contandola per miracolo a' suoi amici.

dalla Vita di Michelangelo, in. Vite scelte cit., pp. 365-368

8. Francesco Granacelo: pittore fiorentino (1472:1543).

9. Torriglano... Torriglani: scultore fiorentino (1472:1528).
10. di terra: con la creta.

11. tonde: a tutto tondo.

12. inanimito: incoraggiato.

13. contraffare: imitare,

14. mal'pld tocco: mai toccato prima.

15. gengia: gengiva.

I due passi presentano svariati motivi d'interesse.

L'introduzione della vita di Michelangelo contiene embrionalmente un
modelio di interpretazione della storia dell’arte; la nuova arte rinascimentale
& cominciata da Giotto, che ha avviato un processo di sviluppo dartistico al-
Pinsegna della ~imitazione~ della ~grandezza della naturas. Era idea diffusa:
prima di Giotto, notava in quegli anni Giambattista Gelli nelle sue Vite d’artl-
sti, c’erano in ltalia pittori incapaci di «imitare leé cose naturali come debbe
fare l'artes, che dipingevano le loro figure sempre di faccia e senza sfondi
naturalistici, in modo. che «pill tosto parevano pelle d’'uomini scorticati 0
parte di panni distesi in sur un muro, che uemini vestiti». Gelli dunque. ren-
dendo esplicito cid che in Vasari & appenda accennato, rimproverava ai pittori
di maniera bizantina l'ignoranza dei due capisaldi dell’arte rinascimentale:
la prospettiva (che consente scorci e sfondi verisimili) e U'anatomia (che da
corpo e volume alla figura umana). Giotto ha dato inizio all’arte che attraver-
so la conoscenza dell’anatomia € della prospettiva sa imitare la natura,

Il culmine di quest'arte é Michelangelo, la cui opera & presentata (se-
condo uno schema proprio dell’agiografia medievale) come un dono della
provvidenza al mondo. Michelangelo & Uartista per.eccellenza, completo per-
ché capace di operare in ogni seltore {pittura, scultura e architettura e anche
poesia) ed eccellente anche sul piano umano. L'aneddoto relativo alla sua
giovinezza ha la funzione di segnalare la precocita del genio, che si manife:
sta come un dono naturale, istintivo e sorprendente, ancor pill apprezzabile
per lingenuitd e il candore del giovane artista.

Dal punto di vista strutturale, i due passi- documentang il carattere uma-
nistico della biografia rinascimentale (modellata su quella antica), per l'insi-
stenza sul genio dell’artista, sulle sue straordinarie doti umane, sul talento,




no di materia artificiata’; e dipol scorgete I'aria ch’io compresi in alcun luogo
pura e viva, in altra parte torbida e smorta'. Considerate anco la maraviglia
ch'io ebbi del nuvoli composti d'umidita condensa, i quali in la principal vedu-
ta mezzi si stavano, vicini ai tetti degli edificii, e mezzi nella penultima, pero
che la diritta era tutta d'uno sfumato pendente in bigio nero'. Mi stupii certo
del color vario dicui essi si dimostravano'® i pi1 vicini ardevano con le fiam-
me del foco solare; e | pid lontani rosseggiavano d'uno ardore di minio non
cosi bene acceso'”. Oh con che belle tratteggiature i pennelli naturali spingeva-
no Varia in 13, discostandola dal palazzi con Il modo che la discosta il Vecellio
nel far dei paesi!’® Appariva in certi lati un verde azzurro, e in alcuni altri un
azurro verde, veramente composto dalle bizarrie della natura, maestra dei
maestri®. Ella con i chiari e con gli scuri sfondava € rilevava® in maniera® cid
che le pareva di rilevare e di sfondare, che io, che so come il vostro pennelio &
spirito del suoi spiriti?, e tre e quattro volte esclamai: - O Tiziano, dove séte
mo’? — Per mia fé, che®, se vol aveste ritratto cid ch'io vi conto, indurreste gli
uomini nello stupore che confuse me che nel contemplare guel che v'ho conta-
to ne nutrli Vanimo ¢he pit ion durd® la maraviglia di sl fatta pittura.

Di maggio, in Vinezia, 1544.

daile Lettere, in Opere di Folengo, Aretino, Doni, a cura di C. Cordié, tomo 1,
Milano-Napeli, Ricciardi, 1976, pp. 554-555

13. artificlata: artificiale, tanto la luce era morbida,

14, comprest... smorta: percepii in-qualche punto limpida. e netta, in altri scura € non trasparente. La
sensibilita ai colort fu caratteristica def Tiziano ¢ di'tuttala pittura veneta.

15. 1 quali... nero: le quall nuvole stavano mezze in primo piano (principal veduta) vicine ai tetti degll
edifici, mezzein secondo piano (penulfima sott. veduta) polché lo sfondo (la diritta sott. sempre veduta)
era d'un colore stumato che tendeva al grigio scure, quas! nero. Altri interpreta in-modo diverso questo
passo piuttosto.ascuro.

16. dlcul... dimostravano: con cui essl (I nuvoliy st mostravano.

17. d’uno... acceso: dello splendore di-un rosse pli cupo.

18. Oh con.che... paesi: le tratteggiaiure sono i colpi di colore, le pennellate. Paesaggio naturale e pae-
sagglo dipinito si.conlondono. [l sensd & ¢ome era bello I'alone liminoso che circondava gli edificl, come
sé I'aria 5i fosse scostata da loro, nello stesso:modo del paesaggi (paest) di Tiziana!

19. dalle... msestri: concetto fondamentate della poctica dell’Aretino (v, cap. 22, testo 1:2); la natura &
bizzarrg, ciod Hices, inesauribile, vitale; gli scrltedri e gli-artisti in genere devono imitaria, aderendo total-
mente alla sua multiforme vaiieta,

20; sfondava e rilevava; creava un effetto prospettico facendo avanzare Je figure ofacendole arretrare.
Altro punto di contatto dell’Arétino con la scubla veneta: { toscani cercavano 'effetto prospettico con la
linea, Tiziano-¢1 veneti con il eclore.

21. in maniera: da unire cou il successivo che.

22, gpirito dei suof apiritl: ottimo suo imitatore,

23. che: sattintende un verbo come “credo”, “penso”,

24, che...dmwd: finché durd.

8 Giorgio Vasari
11 «Giudizio universale» di Michelangelo
(1550)

Né verrd a' particolari dell'invenzione, o componimento di questa storia! per-
ché se n'¢ ritratte e stampate? tante e grandi e piccole che €’ non par necessario
perdervi tempo a descriverla. Basta che® si vede, che Vintenzione di questo
uomo singulare non ha voluto entrare in dipingere altro, che la perfetta e
proporzionatissima composizione del corpo umano® ed in diversissime attitudi-

i. N&verrd... storla:non mi dilungherd nel particolarl dellinvenzione e della composizione della storia
clo¢ del contenuto della pittura. Vasari si riferisce al Giudizio universale che Michelangelo dipinse fra
it '35 e-il. 41 dopo-aver affrescato la volta deila. Cappelia Sistina.

2. ¥itratte e stampsite: nel corso del Cinquecento vennero dipinte e stampate molte copie dellaffresco,
divenuto preste famosissimo.

3. Basta che: basti dire che,

4 non ha voluto... umano: hia fiiteso rappresentare soltanto la struttura perfetta e proporzionata del
COrpo unano,
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ni; non sol questo, ma insieme gli affetti delle passioni e contentezza dell'ani-
mo, bastandogli satisfare in quella parte® nel che & stato superiore a tutti i suoi
artefici®, e mostrare la via della gran maniera, e degli ignud, e quanto e’ sappia
nelle difficulta del disegno’, e finalmente ha aperto la via alla facilita di questa
arte nel principale suo intento, che & il corpo umano®, ed attendendo a questo
fin solo, ha lassato da parte le vaghezze de’ colori, i capricci, e le nuove fanta-
sie di certe minuzie e delicatezze, che da molti altri pittori non sono intera-
mente, e forse non sanza qualche ragione, state neglette’. Onde qualcuno, non
tanto fondato nel disegno'®, ha cerca'! con la varietd di tinte ed ombre di
colori' e con bizzarre, varie e nuove invenzioni, ed in‘somma con questa altra
via farst luogo fra i primi maestri. Ma Michelagnolo, stando saldo sempre nella
profondita dell’arte ¥ ha mostro a quelli che sanrio assai, come dovevano arrl-
vare al perfetto. {...]

Onde, scoperto questo Giudizio, mostrd non solo essere vincitore de
primi artefici', che lavorato vi avevano, ma ancora nella volta, che egli-tanto
celebrata aveva fatta, volse vincere se stesso”, ed in quella di gran lunga
passatosi superd se medesimo, avendosi egli immaginato il terrore di quet
giorni, dove egli fa rappresentare, per pitt pena di chi non & ben vissuto, tutta
la passione'® di Gest Cristo, facendo portare in aria da diverse figure ignude la
croce, la colonna, la lancla, la spugna, 1 chiodi, e la corona con diverse e varle
attitudini molto difficilmente condotte, a fine nella facilita loro. Ewvi Cristo, il
quale, sedendo, con faccia orribile e fiera ai dannati si volge, maledicendogli,
non senza gran timore della Nostra Donna, che, ristrettasi nel manto; ode e
vede tanta rovina'. Sonvi infinitissime figure, che gli fanno cerchio, di profeti,
di apostoli, e particolarmente Adamo e S, Pietro, i quali si stimano che vi sien
messi 'uno per l'origine prima'® delle genti venute al giudizio, I'altro per esse-
re stato il primo fondamento della ¢cristiana religione. A" piedi gli & un 5. Barto-
lommeo bellissimo, il qual mostra la pelle scorticata. Evvi similmente uno
ignudo di S. Lorenzo; oltra che senza numero sono infinitissimi santi e sante,
ed altre figure, maschi e femmine intorno, appresso, € discosto, i quall si ab-
bracclano e fannosi festa, avendo per grazia di Dio, e per guiderdone® delle
opere loro, la beatitudine eterna. Sono sotto i pledi di Cristo i sette angeli
scritti da S. Giovanni Evangelista? con le sette trombe, che, sonando a senten-
za®, fanno arricclare i capelli a cht gli guarda, per la terribilitd che essi mo-

5. bastandogll... parte: bastandogli di esprimersi in questo.

6. § suol artefici: gli artisti che lo avevano preceduto.

7. e mostrare... disegno: e bastandogli di mostrare Fesemplo della sua stupenda maniera. (modo di

rappresentare la realtd) e del suo modo: di dipingere i nudi e la sua padronanza del disegno (che

secondo Vasari sta alla base della pittura). )

8 e finalmente... umano: e insomma ha contribuite potentemente a far conseguire all'arte il suo

intento principale, che consiste nella rappresentazione del corpo.umano;

9. ha lassato... neglette: ha trascurato gli effetti decorativi del colore, e tutta una serie di ornamenti

della pittura che altri pittort, forse con qualche ragione, hanno continuato a seguire in parte; Michelan-

gelo affascina per la sua arte siritetica e polente; altri pittort nilnokl possono. contintare a coltivare

un'arte pit decorativa e delicata.

10. non tanto... disegno: e quindi non del tutto padrone della forma.

11. cerco: cercato.

12. varietd... colori: varieta di color! e uso del chiaroscuro; allusione alla scuola veneta, soprattutto-a

Tiziano.

13. nella profondita dell'arte: in ¢id che & essenzale pell'arte, nella forma definita dal disegno,

14. de prim) arteficl: i pittori che erano stat impegnati ad affrescare la Cappella Sistina prima di Yud,

quall it Botticelli e il Perugino.

15. ina anvora.., se stesso: ma superd anche le pitture della: volta, eseguite da lui stesso alcuni anni
rima.

‘1)6. avendoel... passione: avendo egli rappresentato il terrore dei giorni-del gludizio, in-cut egli rappre-

senta anche la Passione di Cristo; a magglor pena di coloro che sono:vissuti nel peccato: La grandiosa

concezione dell'atfresco comprende, nella parte alta, Ia raffigurazione di: figure nude che reggono |

simbolf. della Passione di Cristn, come viene: spiegato sotto.

17. molto... loro; dipinte con grande bravura e difficoltd, eppure tanto.naturali e spontanee,

18. Evvi... rovina: Cristo e la Madonna sono-posti al.centro della composizione. Orribile=terribile.

19, per l'origine prima: per ¢ssere stato il progenitore.

20. guiderdone: ricompensa.

21. seritt! da... Evangelista: descrittl nelt’Apocalisse di S. Glovanni.

22, sonando & sentenza: annuriclando col suono delle tromibe it gindizio,
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strano nel viso, e fra gii altri vi sono due angeli, che clascuno ha il libro delle
vite in mano; ed appresso, non senza bellissima considerazione?, si veggono |
sette peccatl mortali da una banda combattere in forma di diavoli, e tirar git
allo inferna I'anime, che volano® al cielo con attitudini bellissime, e scorti®
molto mirabili [...] Nei peccator! si conosce 1l peccato e la tema insieme del
danno eterno®. Ed oltra a ogni bellezza straordinaria & il vedere tanta opera si
unitamente dipinta® e condotta, che ella pare fatta in un giorno, e con quella
fine, che mai minio nessuno si condusse talmente?. E nel vero la moltitudine
delle figure, la terribilita e grandezza dell'opera & tale, che non si pud descrive-
re, essendo piena di tutti | possibili umant affetti®, ed avendogli tutti marayi-
gliosamente espressi [...] Talché chi giudicioso, e nella pittura intendente si
trova, vede la terribilita dell’arte™, ed in quelle figure scorge i pensieri e gli
affetti, i quali mai per aitro che per lui non furono dipinti*'.

dalla Vita di Michelangelo, in Vite scelte cit., pp. 422425

23. considerazione: concezione.

24, volano: tentano di volare:

25, scortt: seorel.

26, Net peccatorl... eterno: nelle. figure dei dannati si riconosce il peccato e il fimore defla condanna
&terna.

27. tanta... diplnta: un‘opera cosi grandiosa dipinta secondo una concezione cosi unitaria.

28, con quella fine... talmente: con quella précisione di rifinitare che nessuin minlatore ha mal potiito
eguagliare,

29. di tth... affetti: di tutte le possibili passioni uinane.

30. chi,.. arte: chi & dotato di capacit di gludizic ¢ &'intende di pittura ricontosce la grandezza sovru-
mana dell'arte di Michelangelo,

31. 4 quall... diplntt: che non furono dipinti mai da nessur altro se non da jul. Michetangelo & il pittore
pit alto del Rinascimiento proprio per la-sua capacita di rappresentare, in modo unitario, I'infinita
varletd del senitimenti umanl, espressi in modo terribile e grandioso.

hGiambattista Marino .
testa di Medusa di Caravaggio (1619)

5 cut fanno orribil
volumi viperini
squallida poriipa e
Ma che? poeo fr.
a vol fia d'uopo,

10

in Marina e { Marinisti,-a cura di G. G. Ferrero, Milano-Napoli, Ricciardi, 1954, p. 577

% La lirica descrive un:dipinto reale, coniservato ancora nélla Galleria degli Ulfizi di Firenze. Si tratta di
uno scudo datorneo dipinto con unimmagine della Medusa da Michelangelo Merlsi da Caravaggio (1573-
1610) per il cardinal del Monte che lo-regald-al granduca di Toscana, Ferdinando.,

Metro: madrigale (schema AbCehdDakE).

L. Or qual... repente: quali nemici ¢i saranno chienon diventino Iinmediatamente fredde pietre.

2. io.mirando: nell'ogservare,

3. Signor: il Granduca,

4. quel... crude: quella fiera ¢ crudele Medusa, fa Gorgone che trasformiva in sasso con lo sgeardo.

5, -.cul fantio... crini?: alla quale masse di vipere (volumi viperini) fahno orribiimente uno spettacolo
squallido e spaventosocome capelli? La Medusa era.angulerinita.

6. poco.,, vostro: fra fe.armi (del tornec) 1} riostro terribile vi servira poco, perché la vera Medusa & il
vostro valore, Il poeta conclude il suo ¢onmpanimento con un omaggio-al granduca: non sara la testa di-
pinta siillo scido a spaventare | nemici del signare, ma it suo coraggio. E un esempio del concettismo
secentesco.




