L T assasan uus(aU, SPOL pubblicitari), che atti-
rano Fattenzione stilo sport, sul sesso, sullo spettacolo
inteso come puro §vago, ecc. .
Hconcetto di A. & Stato usato in accezione forte; nte
nYgativa negli anni Sessanta, che hanno
myvimenti di contestazione ifi tutto il
clok\nei paesi in cui con maggior evi | pgtevano co-
glierd gli aspetti negativi del modell6 di svil Ppo capitali-
sticoMra cui l'impiego della scien a e della’tecnica a fini
distrutivi, Ia strumentalizzazio

| della famiglia,

ecc. Unaigotevole efficacia conse cora, nel panora-
ma della‘gontestazione di quegli anii, fe opere del movi-
mento di pdichiatria alternativa, che rifmisero in discussio.

nie i concet i\gi A. edifollia ¢ poserb i evidenza sia il peso
delle condizioni soclalogictie e pofitighe nell'insorgere del-
la «malattiai‘s\ méntale; sla j trattamgato che questa aveva
ricevuto per secqli da

ormai trasfec*s nel monde della cosiddetta normalita:
«L'umanita & estraiata: dalle ‘sue possibilita autentiche.
Quiesta convinzloﬁem& € ci impedisce dj accettare qual-
siasi univoca concezione'di una sanita nel 5enso coniune o
di una pazzia del cosigdetto pazzo, [...] Nasciamo in un
mondo dovel'A. ci attgnde: Potenzialmente siamo degii uo-
mini, ma versiamo i ,ux% stato di A., e questo stato non
rientra in un sisterda natl’lg'ale. L’A., quale nostro attuale
destino, pud esseré solo i visultato di una oitraggiosa vio
lenza perpetrata da esseri umani contro esseri umani. f..]
Vi sono forme di'A. che sono'relativamerite rare rispetto a
quelle statisticimente “normali”. La persona “normalmen-
te” alienata, pér jl fatto di agj '€ pid 0 meno come tutt gl
altri, & pres sana. Le altré forme di A. che non stanno
al passo cg lo stato di A. predominante $0no quelle che
vengono etichettate dalla maggloranza “normale” come
nocive o folll, La condiziohe di A.\Quella di essere un dor-
consapevole, fuori di s¢, ¢ 1a condizione dell'yo.
™Mo normale. La societa fa gran contgq del suo tomo norma-
le:edyfa i fanciullia smarrire sestessj € adivernire assurdi,
e ad ¢3sére cosi normali. Gli uomind normalihanno assassi-
nate/ 100 milioni circa dei loro simili uomini ‘normali negli
ul cinquant‘annis (R.D. Laing 1968, Pp: 8,9, 24.25),

URE CONSIGLIATE: A. Moravia, «l,'uomo come fines [1954], in
L'uomio come fine, Milano; Bompiani, 1964 {analfs{ lucida e impie-
tosa della socteta contemporanea alla luce dei coticetto di A),

AucHERI DANTE (Firenze 1265 - Ravenna 1321} Poe-
ta italiano,

L. Lawira, Nato da una famiglia appartenente alla pic-
cola nobilta guelta, frequentd in giovinezza gli ambienti
eleganti e intellettuali della citty € studid arte retorica,
seguendo linsegnamento di Brunetto Lating, la cuj figura
di maestro sara Poi immortalata in uno dei pill noti passi
della Commedia (Inf. xv, 24-120). La sua prima formazio-
ne culturale - per quanto si pud arguire in assenza di
notizie precise - dovette svilupparsi in modo non siste-
matico e a contatto con varie fonti. Fu probabilmente a
Bologna fntarno al 1285, ma non vi condusse studi orien-
tati ad una formazione professionale. { suoi interessi era-
No concentrati intorno alla poesia ed egli rivendica a se
stessc I'apprendistato poetico che in pochi anni lo portd
dalla semplice imitazione della lirica cortese alla creazio-
ne di componimentj dj alta fattura nell'ambito dello stil-

L'avvenimento centrale della sua vita in questo perjo-
do & 'amore per Beatrice, una giovane che egli aveva in-
contrato per{a prima volta all'etd di nove anni e che moA
prematuramente nel 1299, quando aveva gia sposato un
tal Simone de’ Bardi. Dj Questo amore non si conoscono
altre notizie all'infuori deila vicenda interlore che cj viene
harrata dal poeta nella Vitg nyova e dell'esaltazione che
egli ne fa come di un sentimento fortemente idealizzato,
¢apace di innalzare {a sua vita quasi come un’esperienza
religiosa. Sappiamo anche dalle parole de| poeta che Ja
Mmorte di Beatrice apri nel $u0-animo una profonda crisi.
Nel travaglio spirituale che essa comportd, D. si rivolse a
letture che 1o diutassero a sollevarsi daflo stato di pro-
strazione in cui era caduto, e fra queste particolarmente
al De consolatione Philosophiae di Boezio () e al De
damicitia di C . Queste opere 1o portarono alla sco-

I problema che si trové a centro della sua riflessione
fu quello etico, dalta cui soluzione derivano le scelte che
Possono guidare 'uomo af conseguimento di una felicita
bene intesa. £ questa, infatti, Ia beatitudo che, secondo
Boezjo, costituisce lo SCOPO essenziale defle molteptict at-
tivita degli uomini; e sara proprio il probleina della felici-
td a guidare da ora in poi 'mpegno di D. sig nelle scelte
della vita pratica che nella ricerca inteilettuale. Le prime
lo portarono ad impegnarsi nell’attivita politica, che as-
sunse ai suoi occhi un ruglo di primo piano giacché -
incidendo sula vita della collettivits Pué adoperarsi per
il trionfo delia glustizia e porré cosi le basi di una convi-
venza pid umana, e percio di una vita terrena pii felice,

speculazione filosofica e teolagica e gli fece gustare un
nuovo tipo di piacere intellettuale, diverso da queilo della
Creazione poetica, consisteite nella ricerca razionale syl

«ln queste circostanze quindi D. impard da solo la ve-
rita del detto di Aristotele che “Tutti I uomini desideranc
naturalmente di sapere”. Dopo aver provato il vero e du-
rature entustasmo di conhoscere la veritd come tale, si
convinse incondizionatamente e come scoperta persona-
le che la speculazione e 1a contemplazione - I'uso dell'in-
telletto per cercare, conoscere ¢ godere la verita ~ rap-
Presentano la pid alta attivita dell'uomo, la sola attivita
che possa dare una soddisfazione e una felicita. durature,
In una parola D. divenne un “filosofo”, amatare di sapien-
#a, come avrebbe detto pid tardi indugiando sull’etimolo-
gia della parola. {v, Filosofia)» (P. Boyde 1984, p. 59).

Interesse politico e ricerca intellettuale finiranno per

pisano di Caprona (due fatti d'arme ricordati nella Com-
media: Purg: v, 88-129: inf Xxi, 94-96; xxn, 4-5). Nel 1295
ebbe inizio invece la sua vera e propria partecipazione
all’attivita politica, che lo portd in breve ad assumere cari.
che di rilievo. Dopo la caduta di Giano della Bella (febbraio
1295) che con gli Ordinament; di Giustizia (1293) aveva
escluso i Grandi dal governo, furono ammessi alle cariche
pubbliche tutti § cittadini, compresi i nobili, che fossero
iseritti ad una delle Arti che organizzavano i ceti produtti-
Vi, dagli artigiani ai banchieri. D. s iscrisse all'Arte dei

TR AR om

al

S



Medici e degli Speziali, probabilmente per I'aftinita allora
esistente tra filosofia e medicina. Dal 1296 al 1301 parteci-
PO a vari Consigli, nel maggio del 1300 fu iaviato come
ambasciatore a San Gimignano e subito dopo venné elet-
to fra i sei priori che, avvicendandosi ogni-due mesi, go-
vernavano la citta,

Ma questa attraversava un momento particolarmente
difficile, essendo in preda a furiose lotte intestine tra fa-
zioni contrapposte, in particolare tra due fazioni guelfe: i
Bianchi, capeggiati dalla famiglia dei Cerchi, e i Neri, se-
guaci dei Donati e fautori degli interessi e dei disegni del
papato. La politica di Bonifacio vitt téndente ad sstendere
su tutta la Toscana il dominio della Chiesa trovd una fer-
ma opposizione nel rigore morale e nell'imparzialita di D..
che fra l'altro non esitd - nel tentativo di garantire la
Pace ~ ad approvare il provvedimento di espulsione da
Firenze dei capi delle due fazioni, e fra questi del suo
migliore amico, Guido Cavalcanti. Ma le mene palitiche di
Bonifacio, tra minacce e false promesse di pacificaziore,
portarono alla vittoria dei Neri. D. fece parte verso la fine
di ottobre del 1301 dell'ambasceria con cui il governo di
Firenze sperava di placare il pontefice, il quale invece
aveva inviato nella citta il principe francese Carlo -di Va-
lois per attuarvi i suoi disegni. Con I'entrata in citta di
quest'ultimo, le sorti si capovolsero: i Neri, rientrati, si
impadronirono di Firenze, si diedero prima ai saccheggi
calpendo anche la casa di D., e fecero poi ricorso agli
strumenti legali per indebolire gli avversari e rafforzare ii
loro dominio. D., che non era rientrato dall'ambasceria,
venne invitato a presentarsi dinanzi al podesti per discol-
parsi delle accuse che gli venivano mosse: appropriazio-
ne del denaro pubblico; baratteria, opposizione al papa e
a Carlo di Valols. Poiché non si presentd, il 27 gennaio-fu
condannato a due anni di confino, all'esclusione perpetua
dai pubblici uffici e ad una multa di cinquemila fiorini
piccoli. Il poeta ancora una volta non si presentd, per cui
il 10 marzo 1302 con sentenza del podesta Cante Gabrielli
fu condannato ad essere arso sul rogo se fosse caduto
nelle mani del Comune. .

1tentativi che il poeta fece per rientrare a Firenze non
ebbero alcun esito. Lo scontro armato della Lastra (1304)
segnd la definitiva sconfitta dei Bianchi, dai quali gia il
poeta si era allontanato non condividendo le loro posizio-
ni. Un'ultima speranza si riaccendera per lui nel 1312, in
occasione della discesa in Italia dell'imperatore Arrigo i,
dai quale il poeta si attendeva la pacificazione del paese e
l'instaurazione di quella Monarchia universale che ai suoi
occhi era la condizione indispensabile per una ordinata e
pacifica convivenza fra tutti i popoli. Per contribuire alla
realizzazione di questa utopia pelitica, D. si adoperd in
vario modo e particolarmente con una lettera direfta a
tutti i Signori e i popoli d'ltalia per esortarli ad accogliere
l'imperatore quale pacificatore e garante della giustizia.
Ma nel 1313 Arrigo vii, senza essere riuscito a vincere la
resistenza opposta da Firenze, venne improvvisamente a
morte. Si chiuse in tal modo per D. ogni possibilitd di
rientrare onorevoliiente in patria. Infatti, quando nel '15
Firenze concesse agli esuli un’amnistia, a condizione che
pagassero una somma e che si sottoponessero ad una
umiliante cerimonia pubblica, D. sollecitato da un amico
ad accettare; rifiutd sdegnosamente. Egli non ignorava
certo le amarezze dell’esilio e aveva intensamente deside-
rato di poter rientrare in patria, come confessa in una
pagina accorata del Convivio (1, 3), ma non era disposto-a
piegarsi dinanzi all'ingiustizia.

Per tutta la durata dell'esilio D. si spostd da una citta
all'altra dell'ltalia in cerca di protezione, ma ci fimangono
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poche notizie precise, dei luoghi dove soggiornd; sappia-
mo che fu prima a Vérona, ospite di Bartolomeo della
Scala; chenel 1306 era in Lunigiana pressoi Malaspina; poi,
dopo vari spostamenti, ancora a Verona nel ‘15, presso
Cangrande della Scala; e infine (ma non si sa da quando) a
Ravenna, ospite di Guido Novello da Polenta. Qui mori nel
settembre 1321, forse al ritorno da una ambasceria a Vene-
zia. Fu sepolto con grandi onori presso la chiesa poi detta
di San Francesco, dove si trova tuttora la sua tomba,

2, Leopeme. La prima-opera certa di D. & la Vita nuo-
va (v} composta intorno al 1294. 1l Convivio (v.) fu scrit-
to fra il 1304 ¢ il 1307, mentre il Trattato De vulgari elo-
quentia (v.), progettato nel 13034, fu interrotto nel 1305.
1l trattato latino Monarchia (v.) fu probabilmente compo-
sto fra il 1313 e il 1318. Il Convivio e il De Vulgari elo-
quentia costituiscono un diretto antecedente della Com-
media, alla quale il poeta attese probabiliiénte a partire
dal 1305-6 fino al "21, poco prima della morte.

Le liriche del poeta sono raccolte sotto il titolo di

" Rime (). Di D. rimangono anche due Egloghe latine (im-

portante la prima nella quale si difende 'uso det volgare
nella Comimedia), la Quaestio de agua et terva (una tesi
filosofica letta a Verona nel 1320), 13 Epistole latine, fra
cui spicca quella indirizzata a Cangrande della Scala, nella
quale D. dedica al signore di Verona il primo canto del
Paradiso, iltustrando la struttura ¢ i significati allegorici
del poema.

A D. sono attribuiti dalla critica pitl recente anche il
Fiore (poemetto Ispirato al Roman de la Rose) e il Detto
d’amore.

3. Laroesia ;i D. La personalita di D. s'impone in pri-
mo luogo per la qualita rion comune della sua tempra mo-
rale. Sullo sfondo di un'epoca di grandi lotte e di profonde
trasformazioni che preparano la nascita del mondo moder-
no, il suo profilo umano acquista un rilievo del tutto ecce-
zionale. L'appassionata adesione alla vita che gl detta i
versi contro gli ignavi, «questi sciaurati che mai non fur vi-
vi¥; la somma di energie che mette prima al servizio del suo
impegno politico e concentra pol nell'infaticabile elabora-
zione del suo capolavoro, che si protrae fino alle sogite del-
lamorte; la risoluta cosclenza con cub accetta lesilio (sl'es-
silio che m'¢ dato onor mi tegnon), cornitrapponendosi sde-
gnosamente «agli scellerati Fiorentini che sono dentro la
cittls, e con la quale si rivolge atesta alta ai cardinali italia-
ni rivendicando la sua fedelta al «Filosofo, che, stabilendo |
principl della morale, insegnd che la verita doveva essere
anteposta a tutti gli amici»; la capacita di distinguere le isti-
tuzionl, come il Papato e I'impero, dagli uomini che le rap-
presentano, e il rigore morale con cui sottopene a giudizio
il loro operato fanno di lut 1a pii alta coscienza della sua
epoca e un'maestro dell'intera umanita.

Le qualitd umane del poeta che portd di colpo la no-
stra letteratura ad altezze indccessibili sono in realta un
elemento di primaria importanza non sola in se ste ,

ma per poter cogliere in tutta la sua portata il valore dellex,

opere. Senza il suo «supremo disprezzo per tutto cid che
& ignobile» (De Sanctis), non avremmo avuto né lo sde-
gnoso rifiuto di rientrare in patria a prezzo di un'ingiusta
umiliazione, né l'atteggiamento del giudice severo e im-
placabile che domina tanti episodi della Commedia, in cui
vengono fustigati.i vizi che-dilagano sia in Firenze che in
ogni contrada d'Italia. Seniza il suo carattere appassionato
non avremmo avuto né le violente invettive che denuncia-
no la decadenza della politica e deila religione, né viceversa
la fede nel rinnovamerito, che pervade la Commedia. Allo
stesso modo, il suo nostalgico vagheggiamento di una vi-
ta semplice e onesta, in cui non siano turbate 'intimita e le




——

VITTU: patriarcalr detta famiglia, che gli detta non solo i

versi piti accorati sulla purezza degli antichi costumi
(«Fiorenza dentro da la cerchia antica, / ond'ella toglie
#NCora ¢ terza e nona, / si stava in pace, sobria e pudican,
Par. xv, 97-99), ma la concezione stessa dei Paradiso come
immagine della citta perfetta in cui i beati sono il pit-vivi-
do esempio di quelPardore di caritd, di amore attivo e
sollecito che dovrebbe informare i rapporti fra gli uomini.
Ancora: senza linestinguibile sete di sapere che accompa-
gnd D. per tuttd la vita non avremmo certo avito l'esaita-
zione dell'impresa di Ulisse (Inf. xxvi), ma sarebbe anche
mancato quel complesso e solido fondamento dottrinale
che costituisce un elemento ineliminabile della poesia di
tutta la Comumedia. $imilmente, dal suo essere uomo di
parte, coinvolto nei violenti contrasti che dividevano Fi-
renze e che siestendevano ben al dj 1a delle sue mura, D.
trasse la preziesa, seppur dolorosa, materia di riflessione
che lo portd a riconsiderare la funzione stessa dell'tmpero
edel Papato alla luce del problema delia Telicita, materiale
€ spirituale, degli uomini. In alire parole, 1a straordinaria
ricchezza della personalita di D. rion si lascia offuscare dai
valori formali - certamente altissimi — della sua poesia, ma
emerge da essi con estremo vigore costringendo i lettori a
scoprire, al di sotto degli aspetti contingenti, «medievalis,
dei problemi religiosi e morali affrontati dal poeta, I'intra-
montabile attualitd di tutto cid che & umano.

L'umanita di D., pur essendo trasfusa in ogni parte
della Commedia, trova it suo centro di irradiazione nei
canti di Cacciaguida (Par, xXvxvil) in cui il poeta, a consul-
to con la propria coscienza attraverso 'io narrante che lo
rappresenta, evoca la figura dell'antenato sia per farsi
confermare le prediziont dell'esilio, sta per ottenere da lui

la solenne investitura all'alta missione per cui si sente.

nato. Glacché D. & un poeta che ha posto la sua arte al
servizio di un ideale di rigenerazione uimana, nella pro-
spettiva religiosa del suo tempo, ed ha concentrato ii
essa quellimpegno che aveva iniziaimente profuso nella
lotta politica mirante al medesimo S$COpoh ma stroncata
dall'esilio. Cacciaguida, il cavaliere caduto combattendo
per la fede, sanziona nel cielo di Marte (Par. xvit, 124-135)
quella missione del poeta che era gia stata preannunciata
fel u canto dell'Inferno.

1 canti di Cacciaguida, con 'accorato ma virile rimpian-
to dell'antica Firenze non ancora toccata dalla corruzione,
conla predizione dell’esilio, I'evento centrale della vita del
poeta, che evidenzia il tema politico come aspetto di mas-
simorilievo della vita morale, e infing con la s6lenne enun-
ciazione della poetica che prestede alla composizione dél
poema, sono la chiave di volta per chi voglia conoscere
l'vomo per meglio comprendere il poeta. Una parte essen-
ziale dell'umanita di D. trova 'espressione pidi compiuta
nella sua passione politica: quella virile adesione alla vita,
da cui nasce la sferzante condanna morale degli ignavi &
tutt’uno infatti con «inclinazione personalissima di un
carattere, la cui presa di posizione per'il bene & appassio-
nata, indomita, incrollabile, e per cui la lotta e V'azione
costituiscono la forma naturale di vitas (E. Auerbach 1963,
p. 100). Dalla passione politica di D. nasce, se si guarda
bene, anche la qualita artistica di un personaggio come
Farinata, monumentale personificazione di una passione
terrena e in pari tempo generoso riconoscimento di digni-
ta morale ad un avversarlo politico, Da questo.canto (Inf
X), come dagli altri canti politici e da tanti episodi della
Commedia appare chiara una caratteristica dell'vomo e
del poeta: la tendenza a far quasi colncidere la vita morale
con il pi¥ alto impegno politico, o almeno a vederé in
questo un aspetto significativo dello slancio etico.

Un pesto ben preciso occupa nella personalita di D, la
religiosits, Anche in questo caso, l'altissimo livello artisti-
co del capolavoro dantesco non pud essere pienamente
compreso nella sua genesi, se si considera la religiosita di
D. come un elemento accessorio e da giustificare con i
condizionamento culturale della sua epoca. Al di 14 def
complesso impianto dottrinale attinto alla teologia del
Medioevo, mediarte il Quale il poeta stringe in una visio-
nie organica e unitaria «cid che per Puniverso si squadey-
naw, gli elementi che danno un carattere inconfondibile
ail'opera di D. sono la forza di persuasione da cui @ sor- |
retta la sua fade, I'incrollabile fiducia nel finnovamento
dell'umanita, e soprattutto il costante richiamo al mes-
saggio originario del cristianesimo. Da questo punto di
vista, egli sa che la battaglia pit difficile da combattere ¢
quella contro la degenerazione della gerarchia ecclesiasti-
ca e degli ordini monastici, e percid non-esita a scagliarsi
contro: la Chiesa in nome dei principi che essa calpesta.
Non a caso dunqué & affidata a san Pietro la violents in-
vettiva de’ canto xxun (22-27; 55-57) del Paradiso diretta
in primo luogo contro fa curia romana. '

Lideale della religiosita di D. & pienamente rappre-
sentato dalla figura di san Francesco e dalle sue simbolk
che nozze con la Poverta, L'intenzione polemica che sta
all'origine della Regola francescana & messa nel massimo
risalto da uno dei versi piit icastici della Commedia, quel-
lo che ritrae I'atteggiamento di Francesco, figlio del mer-
cante Pietro Bernardone, dinanzi al pontefice: «na regal
Mente sua dura intenzione / ad Innocenzo aperses (Par.
X1, 91:82). Nella personalita.di D. c'era qualcosa di graniti-
co, che ha lasciato tracce profonde sia nella struttura dei
poema che in alcune figure indimenticabili: come questo
Francesco d'Assisi, if cui profilo & cost lontano dalle pagi-
ne agiografiche dei Fioretti e dalla semplicita quasi infap-
tile dell'immagine, tuttora corrente, del santo che «paria-
va agli uccelii e addomesticava § lupis,

Woaooy  (Flatbush, N.Y., 1935) Regista e attore
stattpitense. Ebreo come i fratelli Marx, non riuscendo a
termiojre gli studi, inizia a scrivere gag per la televisione.

Lavora dache in un night dove presenta spettacoll; fa'ride:
re il pubbico e suona il clarino. Nel 1965 arei a/groad-
way e scrive due sceneggiature che riscuotond up succes-
$0 tale che Y| produttore decide di tras e in film.

rriera cinematografica che/in Buona parte
difficoltd di adattamento,le nevrosi, le
di un intellettuale ¢ € vive nell'arre-
degli anni Settanty’E per questa ra
personali confe$sioni senza scher-
mi, tranne quello dellaxecitazione ~ Hanno successo pres-
s0-un pubblico preciso, ensibile 4 tali problematiche,
Il personaggio che si e All'interno dei film di A. -
parodie di diversi generi, d i gangster movie al melodran-
ma storico, completamente estrutturati — & un piccolo
ebrea:che vuol far carrigfra-e filNjsce per diventare un rapi-
natore (Prendi i soldi‘e’ scappd, 1969), che vive di miti
impossibili come quéllo di Bogar\, (Provaci ancora Sam,
1972), che si trovdin situazioni phradossali (X dinatore
dello stato libero di Bananas, 1971),\che cerca un confine
tra i comportdmenti sessuali norma¥ e quelli anormali
(Tutto quellg.che avreste voluto sapery, sul sesso e non
dsato chiedere, 1972). Spesso, % narrazione del
Interrotta da interviste a parenth, amici o anali-
| Brotagonista, che sembrano muoverdalla ricostru
ziong’di una personalitd. In realta si tratta & una satira
delfa psicoanalisi considerata da A,, come l'unico momen-
in cui I'uomo contemporaneo, incapace di t}\ovare un
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l La Vita Nuova ; 169

1L  PROEHIO

Inquella parte del libro de Ia mia memoria dinanzi a la quale poco si potrebbe leggere,’ si trova una ru-
brica’ Ia quale dice: Inicipit vita nova.? Sotto la quale rubrica io trovo scritte le parole le quali & mio intendi-
mento d'assemplare* in questo libello; e se non tutte, almeno la loro sentenzia.’

L dinanzi ... leggere: prima della quale i ticordi sono troppo
sfocati per risultare facilmente leggibili.

2. rubrica: titolo.

3. Incipit vita vova: con la formula incipit, oppure «comincian,
si aprono per consuetudine i libri medievali, La vita hows
¢ naturalmente, quella rinnovata dalla svolta nella conce-

zione dell'amore ¢ della poesia di cui Dante si accinge &
narrare,

4. assemplare: «esemplaren, ciog «trascrivere: dal modello co-
stituito dal libro della memoria,

5. sentenzin: «senso». Dante si propone di narrare non lo svol-
gimento Jetterale dei fatti, ma il loro significato profondo.

ANALISI

LA METAFORA DELLA MEMORIA. 1l breve capitolo ini-
ziale si fonda sulla metafora della memoria come libro
dove sono raccolti gli eventi passati e la relativa area
semantica si ramifica lungo V'intero testo (i termini ri-
corrono in quest'ordine: libro; leggere; rubrica; rubrica;
scritte; libello). Si compie cost un percorso che, a partire
dal libro.de ln mie memoria neminato in apertura, giun-
ge, nel finale, a riferirsi esplicitamente al libro della Vi-
ta Nuova: questo libello.

La metafora non € nuova, si trova anzi ben documen-
tata nella tradizione scolastica e retorica medievale.
La stessa figura (hella variante libro de I mente) ricor-
re inoltre nella canzone giovanile dantesca E” nt'incre-
sce di me st duramente: Lo giorno che costei nel mondo

DEL TESTO

venne, / secoitdo che st trova / nel libro de la mente che
vien meno (vv.57-59); e piti oltre: ¢ se ! libro non erra
(v.66). Il riferimento a questo teste in apertura della
Vita Nuova - da cui esso risulta escluso poiché vi
compare una Beatrice ancora lontana dalla sublima-
zione perseguita nel libello - non & casuale. La canzo-
ne abbozza infatti un percorso di storicizzazione delle
principali tappe dell esperienza amorosa che costitui-
sce il maggiore antefatto dell’operazione che Dante si
accinge a compiere.

STRUTTURA SINTATTICA. Da un punto di vista stilisti-
co il proemio ¢ articolato in due soli periodi, perfetta-
mente speculari, entrambi costituiti da una proposizio-
ne principale che regge una relativa.

Il primo incontro con Beatrice

dalla Vita Nuowa, 1l

Nel secondo capitolo, quello dell‘incontro con Beatrice e del manifestarsi dell'amore per lei, Danie chiama per a
prima volta a raccolta alcuni temi cardine del libello e inizig il complesso dialogo con i propri modelli culturali, che

sara caratteristico dell'intero volume.

(1] Nove fiate gia appresso lo mio nascimento era tornato lo cielo de la luce quasi a2 uno medesimo
punto, quanto a la sua propria girazione,! quando a li miei occhi apparve prima la gloriosa’ donna de la
mia mente, la quale fu chiamata da molti Beatrice li quali non sapeano che si chiamare.’ [2] Ella era in que-
sta vita gia stata tanto, che ne lo suo tempo lo cielo stellato era mosso verso la parte d’oriente de le dodici
parti I'una d’un grado,* si che quasi dal principio del suo anno nono apparve a me, ed io la vidi quasi da la

1. Nove fiate ... girazione: «quando il sole aveva compiuto per
quasi nove volte la propria orbita attorno alla terras, dun-
que all’eta di quasi nove anni; si noti che Dante, seguendo
il sistema tolemaico, ritiene sia il Sol¢ a girare intorne alla
Terra. Si noti 1a posizione pregnante del numero nove in
apertura di capitolo. La simbologia numerica, e in partico-
tare il legame tra Beatrice ¢ il numero nove, costituiscono
uno degli elementi-chiave della Vita Nuowa.

gloriosa: Vaggettivo ¢ segnale inequivocabile dell'avvenuta

1
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morte di Beatrice al momento della composizione del libro,
Significa infatti «partecipe della glaria celesten.

- Beatrice..... chiamare: Beatrice era chiamata col suo nome an-
che da molti che non ne intendevano il significato reale,
quello cioé di donna capace di donare beatitudine.

4. Ella era ... d'un grado: perifrasi di nuovo riferita alle rota-
zioni celesti secondo il sistema tolemaico. 11 senso & chiari-
to appena pidl oltre: Beatrice aveva appena compiuto i no-
ve anni.

w
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fine del mio nono. [3] Apparve vestita di nobilissimo colore, umile e onesto, sanguigno,’ cinta e ornata a la
guisa che a la sua giovanissima etade si convenia. [4] In quello punto® dico veracemente che lo spirito de la
vita’ lo quale dimora ne la secretissima camera de lo cuore, comincid a tremare si fortemente, che apparia
ne li menimi polsi orribilmente; e tremando disse queste parole: «Ecce deus fortior me, qui veniens domi-
nabitur michi» ¢ [5] In quello punto lo spirito animale,? lo quale dimora ne Yalta camera ne la quale tutt li
spiriti sensitivi portano le loro percezioni, si comincid a maravigliare molto, e parlando spezialmente a li
spiriti del viso, si disse queste parole: «Apparuit iam beatitudo vestra».1® [6} In quello punto lo spirito na-
turale," lo quale dimora in quella parte ove si ministra lo nutrimento nostro, comincio a piangere, e pian-
gendo disse queste parole: «Heu miser, quia frequenter impeditus ero deinceps!».”2 [7) D'allora innanzi di-
co che Amore segnoreggid la mia anima, la quale fu si tosto a lui disponsata,'* e comincio a prendere sopra
me tanta sicurtade e tanta signoria per la vertii che ki dava la mia imaginazione,* che me convenia fare tut-
ti i suoi piaceri compiutamente, [8] Elli mi comandava molte volte che io cercasse per vedere questa an-
giola'® giovanissima; onde io ne la mia puerizia molte volte I'andai cercando, e vedeala di si nobili e lauda-
bili portamenti, che certo di lei si potea dire quella parola del poeta Omero:*® «Ella non parea figliuola
d'uomo mortale, ma di deo». [9] E avvegna che la sua imagine, la quale continuatamente meco stava, fosse
baldanza d'Amore a segnoreggiare me,” tuttavia era di si nobilissima vertd, che nulla volta sofferse’ che
Amore mi reggesse sanza lo fedele consiglio de la ragione in quelle cose 14 ove cotale consiglio fosse utile a
udire. [10] E perd che soprastare a le passioni e atti di tanta gioventudine pare alcuno parlare fabuloso, mi
partird da esse;” e trapassando® molte cose le quali si potrebbero trarre de I'essemplo onde nascono que-
ste, verr0 a quelle parole le quali sono scritte ne la mia memoria sotto maggiori paragrafi.2!

5. sanguigno: rosso. 13. disponsata: sposata, legata intimamente.

6. In quello puno: la determinazione temperale si ripete iden- 14. imaginazione: «il pensiero continuo di Beatrice». Le fasi gra-
tica in apertura di questo e dej due periodi successivi, cia- duali dell'innamoramento, con il passaggio dalla visione al
scuno dedicato alla manifestazione di un diverso spirito, e ricorde, al rivelarsi di Amore, riecheggiano il trattato De
ciascuno terminante con una frase latina pronunciata dallo Amore di Andrea Cappellano (XII secolo; — 35).
spirito stesso. 15. angiola: essere angelico.

7. spirito de In vita: la definizione dei tre spiriti (o funzioni 16. quella ... Omero: la citazione non proviene direttamente
dell'anima), quello vitale, quello animale e quello naturale, dall’Jliade (xxiv 258-259), dove si trova riferita al principe
proviene a Dante dal trattato De spiritu et respiratione («Lo troiano Ettore, ma, con traduzione quasi letterale, dall'ope-
spirito ¢ la respirazione») di Alberto Magno.(1206?-80). Lo ra De intellectu et intelligibili («L'intelletto e Vintelligibile»)
spirito vitale & quello che dal cuore si diffonde attraverso le di Alberto Magno. Il riferimento non solo nobilita il testo
arterie (dimora ne la secretissimu cameta de lo cuore). con il richiamo a un illustrissimo precedente letterario, ma

8. Ecce deus ... michi: «ecco un dio pits forte di me, che verri e soprattutto prelude a uno dei motivi piit importanti della
mi dominera». Traspaiono nella frase echi biblici, ma so- Vita Nuova, quello del parallelismo tra Beatrice e Cristo,
prattutto il latino & qui impiegato quale lingua di massima partecipe, come la gentilissima secondo questa citazione,
nobilta, adatta alla solennita e al significato universale del della duplice natura umana e divina.
manifestarsi ' Amore. 17. fosse ... segnoreggiare me- «fosse ragione della baldanza con

9. spirito animale; lo spirito animale, o sensitivo, trasmette al cui Amore mi signoteggiavar, cioé incoraggiasse Amore in
cervello Je percezioni degli organi sensoriali (tra cui gli spi- quel senso.
riti del viso, cioé della vista). 18. sofferse: tollerd.

10. Apparuit ... vestra: ecco che € apparsa la vostra beatitudine. 19. perd che ... da esse: poiché soffermarsi sulle passioni e le
11 sprrito naturale: la funzione del nutrimento e della dige- azioni di un’eta cosi giovanile sembra un parlare per favo-
stione (dimora in quella parte ove si ministra lo nuirimento l¢, le trascurerd.
nostro). 20. trapassando: oltrepassando senza soffermarmi.
12. Heu miser ... deinceps: me misero, poiché da adessc in poi 21 parole ... paragrafi: per la metafora della memoria come li-

saranno spesso impedite le mie funzioni.

bro si veda I'introduzione al primo capitolo.

ANALISI DEL TESTO

La filigrana della prosa di questo capitolo lascia traspa-
rire fitti rimandi intertestnali, la cui interpretazione di-
segna una prima mappa della teoria d'amore dantesca.
RIMANDI AD ALTRI TESTI DANTESCHI.  Sono stati rinve-
nuti (De Robertis) nella descrizione dello sconvolgi-
mento causato nel poeta da Amore rimandi lessicali a

tre diversi testi poetici danteschi. Il passaggio del para-
grafo 4 lo spirito de la vita... comincio @ tremare si forte-
mente... trova eco nella canzone, esclusa dalla Vitg Nuo-
va, E" m'incresce di me si duramente: lo spirto maggior
tremo si forte (v.67). Inoltre Y'impiego della coppia ag-
gettivale umile e onesto, riferita agli abiti di Beatrice, ha

18 &
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riscontro nel sonetto Tanto gentile e tanto onesta pare
(Xxv1 5), mentre i termini baldanza e sicurtate tornano
nel sonetto Con l'altre donne mia vista gabbate (xv 11).
Poiché il primo dei due sonetti é rappresentativo della
«poesia della lode», mentre il secondo, e la stessa can-
zone esclusa, della poesia «del dolore», Dante sembra
voler qui anticipare i due grandi filoni tematici che
percorreranno I'intero libro.

ECHI DA CAVALCANTL.  Sono inoltre molto evidenti, in
questo secondo capitolo, echi della poesia di Guido
Cavalcanti, soprattutto nella drammatizzazione degli
effetti sconvolgenti d’Amore attraverso le voci degli
spiriti vitali (— 116). La messa in scena, la terminolo-
gia e la stessa visione dolorosa dell’amore denunciano

in questo caso con chiarezza la loro ascendenza.

Ma Dante non si limita a suggerire parentele, bensi
sancisce anche il proprio distacco dal modello caval-
cantiano, quando afferma che Amore non ha mai si-
gnoreggiato in lui sanza lo fedele consiglio de Ia ragione.
La conceziene amorosa di Guido esclude infatti ogni
presenza razionale nel sentimento 4’ Amore.

MODELLI DELLA SPIRITUALITA CRISTIANA. In questa
posizione della Vita Nuova, opposta all’autorita caval-
cantiana, hanno invece un ruclo importante modelli
della spiritualita cristiana medievale, tra i quali il tratta-
to De spirituali amicitia («L'amicizia spirituale») di Ael-
redo di Rievaux (1110-67), nel quale compare una defi-
nizione dell’amore come proprio dell'anima razionale.

Il secondo incontro con Beatrice
dalla Vita Nuova, i

E qui narrata la nascita della poesia dantesca attraverso la presentazione del primo sonetto del libro, A
ciascun‘alma presa e gentil core, e delle sue ‘ragioni’ (il secondo incontro con Beatrice; il beatificante saluto di lei;
la successiva visione di Amore e Madonna, oceasione concreta dell'ispirazione).

Ma soprattutto importa, in questo capitolo, l'annuncio della risposta di Guido Cavalcanti al primo sonetto danfe-
sco, dunque la legittimazione che l'intervente del pitt illustre autore conferisce all‘apprendistato poetico dell'esordien-
te. Il sonetto responsivo di Guido, Vedeste, al mio parere, onne valore, introduce inoltre esplicitamente il tema
della morte di Beatrice, suggerendo un'interpretazione in tal senso della visione dantesca (Di voi lo core ne porto,
veggendo / che vostra donna alla morte cadea, v0.9-10).

[1] Poi che fuoro passati tanti die, che appunto erano compiuti li nove anni appresso |'apparimento so-
prascritto di questa gentilissima,! ne I'ultimo di questi die avvenne che questa mirabile donna apparve a
me? vestita di colore bianchissimo, in mezzo a due gentili donne, le quali erano di pili lunga etade;? e pas-
sando-per una via, volse li occhi verso quella parte ov'io era molto pauroso, e per la sua ineffabile cortesia,*
la quale & oggi meritata nel grande secolo,® mi salutoe molto virtuosamente,® tanto che me parve allora ve-
dere tutti li termini de la beatitudine.” [2] L'ora che lo suo doleissimo salutare mi giunse, era fermamente®
nona di quello giorno; e perd che quella fu la prima volta che le sue parole si mossero per venire a li miei
orecchi, presi tanta dolcezza, che come inebriato® mi partio da le genti, e ricorsi a lo solingo luogo d’una
mia camera, e puosimi a pensare di questa cortesissima. [3] E pensando-di lei, mi sopragiunse uno soave
sonno, ne lo quale m’apparve una maravigliosa visione: che me parea vedere ne la mia camera una nebu-
1 di colore di fuoco, dentro a Ia quale io discernea una figura d'uno segnore di pauroso aspetto a chi la
guardasse; ¢ pareami con tanta letizia, quanto a sé, che mirabile cosa era;" e ne le sue parole dicea molte

—

. Poi che ... gentilissima: nove anni dopo il primo incontro con
Beatrice. L'incipit, con la determinazione temporale e il ricor-
so al numero nove, riprende quello del capitolo precedente.

2. apparve a me: l'intera scena sembra modellarsi su quella
della trasfigurazione di Cristo {cfr. Mareco, 9, 2-6}. Anche
Gesl infatti appare in una veste candida, accompagnato da
due personaggi (Elia e Mosé), e suscita timore tra coloro
che assistono al prodigio.

. di piu lunga efade. pil anziane.

4. per la sua ... cortesin: il saluto, come la Grazia divina, giunge a

Dante non per suo merito, ma per generosita della gentilissima.

¢ 0ggi ... secolo: & oggi ricompensata nella vita eterna:

virtupsamente: il saluto & espressione della virtt di Beatrice

w
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e,.nel contempo, genera in Dante effetti virtuosi.

7. vedere ... beatitudine: raggiungere it culmine della beatitudine.

8. fermamente: esattamente.

9. come inebriato: immagine di ascendenza biblica. Nel libro di
Geremia (23, 9) si legge infatti factus sum quasi vir ebrius
(«divenni come ebbro»). La similitudine passa quindi alla
tradizione mistica medievale, e la sua presenza & anche do-
cumenitata nella lauda O Francésco, da Deo amato di Jacopo-
ne: Famor de 'Onnipotente / me fa gir co nebriato (vv.44-45).

10. una nebula: una nuvola.

11. una figura ... cosa era: la figura di un signore di aspetto pau-
roso.a vedersi; ma tanto lieto in-sé da costituire uno spetta-
colo mirabile.
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cose, le quali io non intendea se non poche; tra le quali intendea queste: «Ego dominus tuus».2 [4] Ne le
sue braccia mi parea vedere una persona dormire nuda, salvo che involta mi parea in uno drappo sangui-
gno leggeramente; la quale io riguardando molto intentivamente,!* conobbi ch’era la donna de la salute,
la quale m'avea lo giorno dinanzi degnato di salutare. [5] E ne I'una de le mani mi parea che questi tenesse
una cosa la quale ardesse tutta, e pareami che mi dicesse queste parole: «Vide cor tuum».15 {6] E quando el-
li era stato' alquanto, pareami che disvegliasse questa che dormia; e tanto si sforzava per suo ingegno,!”
che le facea mangiare questa cosa che in mano li ardea, la quale ella mangiava dubitosamente. [7] Appres-
50 ¢id poco dimorava che'® la sua letizia si convertia in amarissimo pianto; e cosi piangendo, si ricogliea!y
questa donna ne le sue braccia, e con essa mi parea che si ne gisse® verso lo cielo; onde io sostenea si gran-
de angoscia, che lo mio deboletto sonno non poteo sostenere, anzi si ruppe e fui disvegliato. [8] E mante-
nente cominciai a pensare, e trovai che Fora ne la quale m’era questa visione apparita, era la quarta de Ia
notte stata; si che appare manifestamente ch'ella fue la prima ora de le nove ultime ore de la notte. [9] Pen-
sando io a cid che m’era apparuto, propuosi®! di farlo sentire a molti li quali erano famosi trovatori in quel-
lo tempo: & con cid fosse cosa che io avesse gia veduto per me medesimo l'arte del dire parole per rima,?
propuosi di fare uno sonetto, ne lo quale io salutasse tutti li fedeli &’ Amore; e pregandoli che giudicassero
la mia visione, scrissi a loro cio che io avea nel mio sonno veduto. E cominciai allora questo sonetto,3 lo
quale comincia: A ciascun ‘alma presa.

[10] A ciascun’alma presa® e gentil core
nel cui cospetto ven lo dir presente,®
in cid-che mi rescrivan suo parvente,
salute in Jor segnor, cio¢ Amore.?

{11] 5  Gia eran quasi che atterzate I'ore
del tempo che onne stella n’2 lucente,®
quando m'apparve Amor subitamente,
cui essenza membrar mi di orrore®

[12] Allegro mi sembrava Amor tenendo
10. meo core in mano, e ne le braccia avea
madonna involta in un drappo dormendo.

Poi la svegliava, e d’esto core ardendo
lei paventosa umilmente pascea:
appresso gir lo ne vedea piangendo.

[13] Questo sonetto si divide in due parti; che ne la prima parte saluto e domando risponsione, ne la se-
conda significo™ a che si dee rispondere. La seconda parte comincia quivi: Gid eran.

[14] A questo sonetto fue risposto da molti e di diverse sentenzie;* tra li quali fue risponditore quelli
eui io chiamo primo de li miei amici, e disse allora uno sonetto, lo quale comincia: Vedeste, al mio parere,

12. Ego dominys tuus: «io [sono} il Signore Dio tuow; & 1a prima 22 conrid ... per rima: poiché avevo gia appreso per esperienza
parte del precetto che apre le Tavole delia Legge consegna- I'arte della poesia. )
te da Dio a Mose, come si legge nel libro biblico dell’ Esodo 23. questo sunetto: sonetto con rime incrociate nelle quartine
(20, 2). (ABBA ABBA) e ripetute nelle terzine (CDC CDC).
13. indentivamente: con attenzione. 24. presa: «presa d'amore», dunque innamorata.
M. de la salute: sdel saluton, che coincide, per Dante, con la 25. lo dir presente: questo sonetto.
beatitudine. 26. in ¢id ... parvente: affinché mi rispondano esprimendo la lo-
15. Vide cor tuten: «ecco il tuo Cuore». La scena deriva dal so- 1O opinione.
netto Perché non fuoro a me 1i occhi dispenti di Guido Caval- 27. salute .. Amore: il saluto in nome di Amore riecheggia quello
caniti: ... guardi-costui, ¢ vederd 'l s’ core / che Morte I porta cristiano («per Cristo nostro signore»), attribuendo cosi alla
‘n man tagliato in croce (vy.13-14). tedelta ad Amore la condizione di-una vera e propria fede.
16. ¢rn stale: aveva atteso. 28. Gideran ... lucente: Y ora era giunta a un terzo della notte.
17. si sforzava per suo ingegno: faceva in modo., 29. cui essenza ... orrore: il ricordo del cui aspetto mi incute
18. Appresso ... che: poco tempo dopo. paura.
19. si ricogliea: si raccoglieva. 30. significo: spiego.
20. s ne gisse: se ne andasse. 31. di diverse sentenzie: con interpretazioni diverse.

21. propuost: decisi. 32. primo ... amict: Guide Cavalcanti.
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onme valore. E questo fue quasi lo principio de 'amista tra lui e me, quando elli seppe che io era quelli che li
avea cio mandato. [15] Lo verace giudicio del detto sogno non fue veduto allora per alcuno, ma ora & ma-
nifestissimo a li pitr semplici.

¥ 33. Lo verace ... semplici: «il vero significato del sogno [cioé il pre- do Beatrice & gid morta) appare manifesto anche alle persone
sagio della morte di Beatrice] allora non fu cempreso da nes- pit semplici». Ma si ricordi anche che il sonetto responsivo di
suno, mentre ora [al momento in-cui Dante scrive, ciod quan- Guido introduceva in effetti il tema della morte di Madonna.

Una nuova donna dello schermo
dalla Vita Nuova, 1x

Questo capitolo si situa entro un gruppo compatto di episodi dominati dalla presenza di una donna gentile credu-
ta da molti I'oggetto dell'amore di Dante. Di lei infatti il poeta stesso si serve per stornare i sospetti det curiosi dalla
sua vera passione (E mantenente pensai di fare di questa gentile donna schermo de la veritate). Per la donna
dello schermo Dante comporte anche alcuni testi poetici e la finzione giungera a convincere Beatrice stessa che, sde-
gnata, negherd il suo saluto al poeta, spingendolo a palesare il proprio vero amore.

AR IR o

(1] Appresso la morte di questa donna alquanti die’ avvenne cosa per la quale me convenne partire de

' la sopradetta cittade e ire verso quelle parti dov'era la gentile donna ch'era stata mia difesa 2 avvegna che
non tanto fosse lontano lo termine de lo mio andare quanto ella era.’ [2] E tutto ch'io fosse a la compagnia

di molti quanto a la vista, 'andare mi dispiacea si, che quasi i sospiri non poteano disfogare I'angoscia che

lo cuore sentia, perd ch'io mi dilungava de la mia beatitudine ¢ [31 E perd lo dolcissimo segnore,® lo quale

mi segnoreggiava per la verti1 de la gentilissima donna, ne la mia imaginazione apparve come peregrino
leggeramente vestito e di vili drappi. [4] Elli mi parea disbigottito, e guardava la terra, salvo che talora li

suoi occhi mi parea che si volgessero ad uno fiume bello e corrente e chiarissimo, lo quale sen gia® lungo

questo cammino 1a ov'io era. [5] A me parve che Amore mi chiamasse, e dicessemi queste parole: «lo ve-

gno da quella donna la quale & stata tua lunga difesa, e so che 1o suo rivenire non sara a gran tempi;” e perd

i quello cuore che io ti facea avere a lei,? io I'ho meco, e portolo a donna la quale sara tua difensione,? come
questa era». E nominollami per nome, si che io la conobbi bene.® [6] «Ma tuttavia, di queste parole ch'io
Y tho ragionate'! se alcuna cosa ne dicessi, dille nel modo che per loro non si discernesse lo simulato amore
che tu hai mostrato a questa e che ti converra mostrare ad altri».22 [7] E dette queste parole, disparve que-

sta mia imaginazione tutta subitamente per la grandissima parte che mi parve che Amore mi desse di sé&
€, quasi cambiato ne la vista mia," cavalcai quel giorno pensoso molto e accompagnato da molti sospiri. [8]

; Appresso lo giorno cominciai di cid questo sonetto®, lo quale comincia: Cavalcando.
¥
1. Appresso ... die: «alcuni giorni dopo la morte di questa don- ta a lungo il tuo schermo, e s che il suo ritorno non sara

f na». Si tratta della donna giovane e di gentile aspette molto possibile per lungo tempo.

d della cui morte si tratta nel capitolo precedente. 8, quello cuore ... alei: il tuo cucre, che era presso quella donna.
2. difesa: schermo contro la curiosita della gente. 9. a donna ... difensione: 4 una nuova donna dello schermo,
3. non tanto ... ella era: «la meta del mio viaggio non si trovava 10. nominoliami ... conobbi bene: me la nomind, e io la riconobbi.

4 tanto lontano quanto il luogo dove risiedeva la donna gen- 11. ch'io ... ragionate: che 4 ho dette.

: tiles. Circa la reale meta e lo scopo-del viaggio di Dante, 12. nel- modo ... ad aliri: «in modo che non si riconosca il caratte-
non sappiamo nulla, nonostante le molte ipotesi dei com- re simulato dell'amore che hai gia dimostrato a questa ¢ che
mentatori (un soggiorno di studio a Bologna; una campa- dovrai mostrare ad altra donna». Amore si mostra ciod con-
gna militare). Ma va naturalmente sottolineata la portata sapevole del carattere fittizio dell'interesse di Dante per la
metaforica del viaggio, il suo configurarsi in episodio esem- donna dello schermo, ma consiglia al poeta di non diffon-
plare del percorso amoroso. dere tale segreto.

4. E tutto.... beatitudine: nonostante in apparenza io fossi.in 13. per la grandissima ... di sé: & qui descritto it processo dell‘in-
compagnia di molte persone, il viaggio mi dispiaceva tanto namoramento: Amore scompare, ma lascia gran parte di sé
che a stento i sospiti potevano esprimere Fangoscia del nell'animo di Dante. Analogo concetto é espresso poco ol-
mio cuore causata dal fatto che mi allontanave dalla fonte tre nel sonetto: Allora presi di lui si gran parte (v.13).
della mia beatitudine [Beatrice]. - 14. cambigto ... mia: il mutato aspetto di Dante riflette la sua

5. I dolcissimo segnore: Amore, nuova situazione interiore, cio# 'innamoramento.

6: sen gia: scorteva, 15. questo sonetto: sonetto con rime incrociate nelle quartine

7. Iovegno ... gran tempi: io vengo da quella donna che @ sta- (ABBA, ABBA) e ravesciate nelle terzine (CDE, EDC).
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9] Cavalcando Valtr’ier per un cammino,
pensoso de Vandar che mi sgradia,'s
trovai Amore in mezzo de la via
in abito leggier di peregrino.

[10] 5 Ne lasembianza mi parea meschino,”
come avesse perduto segnoria;
e sospirando pensoso venia,
per non veder la gente, a capo chino.

[11) Quando mi vide, mi chiamé per nome,
10 e disse: «lo vegno di lontana parte,
ov’era lo tuo-cor per mio volere;

e recolo a servir novo piacere» 2
(12] Allora presi di lui si gran parte,
ch'elli disparve, e non m’accorsi come.

[13] Questo sonetto ha tre parti: ne la prima parte dico si con'io trovai Amore, e quale mi parea; ne la se-
conda dico quello ch'elli mi disse, avvegna che non compiutamente per tema ch'avea di discovrire lo mio se-
creto;?! ne la terza dico com'elli mi disparve. La seconda comincia quivi: Quando mi vide; la terza: Allora presi.

16. pensoso ... sgradia: afflitto per il viaggio che non mi era gra-
dito.

17. meschino: savvilitos; corrisponde al disbigottits della prosa,

18. segnoria: autorita.

19. ov'era ... volere: «dove, per mia volontd, si trovava il tuo
cuore»; ciod presso la donna dello schermo,

20. e recolo ... piacere: e porto il tuo cuore a servire una nuova
donna.

21. avvegna che ... secreto: «non completamente, per it timore di
scoprire il mio segreto». Il sonetto si limita infatti ad annun-
ciare il passaggio da un antico a un nuovo amore, mentre la
prosa insiste sul carattere simulato di entrambe le passioni.

LA VICENDA NARRATA. In questo nono capitolo & narra-
to un episodio centrale del traviamento. A Dante, partito
per un viaggio, appare in una visione Amore, che dichia-
ra di trasportare il cuore del poeta, gia appartenuto a
una prima donna dello schermo, ormai irraggiungibile
perché partita da Firenze, presso una nuova donna (che
ricoprira la stessa funzione della prima), ma si mostra
anche a conoscenza del carattere fittizio-di tali passioni,
IL SONETTO. Piut ambiguo, rispetto alla prosa, & il si-
gnificato del sonetto - Cavalcando 'altr’ier per un cammi-
no - che la accompagna: qui non si allude infatti ad al-
cuna simulazione. E questo un esempio tipico dello
scarto temporale tra la poesia, in questo caso contem-
poranea ai fatti narrati, e le chiose prosastiche, mirate,
come gia sottolineato, a inglobare V'antica esperienza
nella sublimata trascrizione che il libello ne offre.

Il testo poetico & stato analizzato (Picone) in rapporto a
un importante genere romanzo, che ne costituisce la
fonte: la pastorella, praticata dai poeti provenzali e
quindi ripresa da Guido Cavalcanti. Significativi ele-
menti contenutistici segnalano la parentela: la cornice

ANALIS!I DEL TESTO

spaziale, costituita da un ambiente aperto, diverso da
quello dove si celebrano i riti dell’amor cortese {Caval-
cando; per un cammino); la dimensione temporale del
passato, che struttura il testo in forma narrativa (si noti
tra I'altro che it corrispondente dell'espressione I'altr'ier
ricorre anche nell'incipit di uno tra i piti noti testi del
genere, L'autrier jost'una sebissa di Marcabru, — 33); il
tema dell'incontro casuale. Anche il sonetto di Dante,
come le pastorelle, si colloca in un momento di crisi
dell'ideclogia cortese e ne rappresenta una rottura (per
t poeti provenzali e per Cavalcanti si trattava dell'affio-
ramento del lato proibito dell eros).

1l rendere esplicito un riferimento culturale comporta
generalmente, per Dante, anche il definire la propria
differenza: il riconoscimento di una parentela presup-
pone cioé, per il poeta, il suo superamento. Nel sonetto
della Vita Nuova Dante non si incontra infatti con una
pastorella, ma con Amore stesso, che si fa specchio del
suo stato d"animo. La sostituzione dell'oggetto storico
(pastorella) con J'oggetto universale (Amore) sortisce
cost l'effetto di trasportare la vicenda su un piano di
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\\é questo sonetto fue risposto da molti e di diverse sentenzie; ' tra i quali

fue risponditore quelli cui io chiamo primo de li miei amici” e disse allora un
sonetto, lo.quale comincia: Vedeste, al mio parere, onne valore. E questo fue
quasi lo printipio de I'amista tra lui ¢ me, quando elli seppe che io era quelli
che li avea ci6 miandato. Lo verace giudicio™ del detto sogno non fue veduto
allora per alcunp, ma.ora & manifestissimo a li pit semplici.

e,

fatti stessi {soprattutto la morte di B.) lo

16. di diverse sentenzie: con pareri di-
versi,

17. primo de H miei amici: & Guido Ca-
valcanti, la cui influefiza ben s'avverte nei
primi capitoli della V. N,

18. Lo verace giudicio: Il vero significato
del sogno rimase allora oscuro a tutti, ora &
manifesto anche ai pitt ingenui, dato che i

hanno chiarito.

Nel IV capitolo si hanno le prime schermaglie dét-galateo «corteser. L'anima di
Dante si ¢ concentrata a tal punto nel pensierox_da"'ﬂé’a{.:ice, che il corpo deperi-
sce; e alcuni, «pieni d'invidia» vedendolo mamfestament%}gﬁpreda al nobile sen-

timento d'amore, gli chiedono il nom

e.dell amata. «E io == dice il poeta —

sorridendo If guardava e nulla dicea, lotox. Secondo la concezione vortese, infatts,
loggetto del proprio amore dovevd essere tenuto rigorosamente celato,"e.conuni-
cato, se mat, solo a un intime anico e confidente. Di qui, per Dante, la viecessi-

ta di trovare una donngsschermo della quale fingersi innamorato, dedicandole.
anche poesie, per sytafe i sospetti. Due furono le donne dello schermo, e ad esse ™

sono dedicati aleetni sonetti. Ma le male lingue dicono che nel secondo di questi
amori, Dange'non abbia seguito del tutto le regole della cortesia. Per questo Bea-
%4oglie il saluto, ¢ cui mirabili effetti Dante si propone di spiegare nel
o, 1

P

Il capitolo XI: il mirabile saluto

E un capitolo intessuto di temi propri della poesia cavalcantiana,
come si vede, fra laltro, nella sottile distinzione ‘¢ personificazio-

alla conclusi 3 te entusi y d.

ne dei vari spiriti sensitivi. Da quel dico ini

- Dico che quando ella apparia® da parte alcuna, per la speranza de la mirabile
salute nullo nemico mi rimanea, anzi mi giugnea una fiamma di caritade, la
quale mi facea perdonare a chiunque m’avesse offeso; e chi allora m’avesse
domandato di cosa alcuna, la mia risponsione sarebbe stata solamente «Amo-
rex, con viso vestito d’'umilitade. E quando ella fosse? alquanto propinqua al
salutare, uno spirito d’amore, distruggendo tutti li altri spiriti sensitivi, pingea
fuori li deboletti spiriti del viso, e dicea loro: «Andate a onorare la donna
vostrax; ed elli si rimanea nel luogo loro. E chi avesse voluto conoscere Amo-
re, fare lo potea mirando lo tremare de li occhi miei. E quando questa gentilis-
sima salute salutava,’ non che Amore fosse tal mezzo che potesse obumbrare
a me la intollerabile beatitudine, ma elli quasi per soverchio di dolcezza dive-
nia tale, che lo mio corpo, lo quale era tutto allora sotto lo suo reggimento,
molte volte si movea come cosa grave inanimata. Si che appare manifestamen-
te che ne le sue salute® abitava la mia beatitudine, la quale molte volte passava

e redundava’ la mia capacitade.

1. Dico che quando ella apparia, ecc.: sono i
tre momenti: ta speranza quando B. appare; lo
smarrimento al suo appressarsi; la beatitudine
ineffabile quand'ella saluta. Qui ubbiamo il pri-
mo momento espresso in un lungo periodo: Fap-
parizione di lei suscita nel poeta la speranza del
mirabile saluto. E subito D. non ha pid nemici,

fuggono da lui superbia ed ira, subentrano al loro
posto la carity, ciot I'amote del prossimo, la
mansuetudine, la mitezza, la bonta, cioé quel
complesso di stati d’animo ¢ di virtii che lo stil
novo riassume nélla parola uriltd (umilicade).

2. E quando clla fosse, ecc.: E quando ella era
vicina a pronunciare le parole di saluto, uno spiri-
to d'amore, ciod una potenza sensitiva che coin-
cide col sentimento amoroso, distruggendo ogni

si avverte nel passo un solido implanto dimostrativo; ma nello
stesso tempo il periodare largo ¢ solenne, il contenuto ma vibran-
alla prosa un calore poetico.

.cioé che D. non riusciva a sostenerla), ma

altro spirito sensitivo (gli spirits si pensava
che fossero corpi sottili, di stanza nel cuo-
re, usati dall’anima come strumento delle
operazioni vitali, in particolare quelle della
vita sensitiva) e producendo quindi come
un venir meno dei sensi, manifestato dal
pallore del viso e dal tremorte di wita la
persona, cacciava fuori | deboli spiriti della
vista e diceva loro ecc. D. cioé restava co-
me abbagliato alla vista di B.: chi avesse
voluto conoscere amore, non aveva che da
osservare il suo sguardo tremante.

3. E quando... salutava ecc.: B, & salute,
la salvezza in persona, il suo saluto beatifi-
cante ¢ Pespressione di una totale elevazio-
ne dell'anima. Quando, dunque, ella Jo sa-
lutava, Amore non solo non era tale da mi-
tigare (obumbrare) quella beatitudine in-
tollerabile (nel senso di sovrumana, tale

per Peccesso della dolcezza suscitata da
uel saluto, diveniva tale (cio#, a tal punto

30minava il cuore di D.) che il corpo del

pocta, completamente in sua balia, molte

valte si muoveva come cosa pesante e ina-

nimata,

4. nc le sue salute: nei suoi saluti.

5. redundava: soverchiava le capacita

umane di D.
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il capitolo XX: «Amore e ‘I cor gentil sono una cosa»

Nel cap. XX, Dante racconta come, richiesto da un amico, compo-
nesse un sonctto per definire ka natura d" )] i

cla: Amore e 'l cor gentil sono una cosa (cioé: amore & inscindibil-
mente legato al cuore gentile, come dice il Guinizzelli in una sua
lirica); Dante, quindi, dichiara apertamente di rifarsi, per la dottri-
na d'amore, al poeta bologncse, che anche nel Purgatorio chia-

Amore e 'l cor gentil sono una cosa,
si come il saggio in suo dittare pone,
e cosi esser 'un sanza 'altro osa
com’alma razional sanza ragione.
5 Falli natura, quand’é amorosa,
Amor per sire e 'l cor per sua magione,
dentro la qual dormendo si riposa’
tal volta poca e tal lunga stagione.
Bieltate appare in saggia donna pui,
10 che piace a gli occhi si, che dentro al core
nasce un disio de la cosa piacente;
e tanto dura talora in costui
che fa svegliar lo spirito d’Amore.
E simil face in donna omo valente.

[ Metro: sonetzo (schema: ABAB, ABAB, CDE,
CDE). la ragione.

2 saggio: Guinizzelli. diftare: componimento
letterario in genere; qui ¢ la canzone A/ cor gentil
rempaira sempre Amore, che stabilisce, appunto,
| I'identita fra Amore e cuore gentile, cioé nobile

spiritualmente & moralmente.
3-4. E I'uno non sopporta di stare senza Laltro,
comeé I'anima razionale non pud sussistere senza

5-6. Falli: li fa (li crea insieme). quand’é amo-
rosa: quando & disposta ad amare (quando vuol
creare un essere disposto ad amare). sire: signo-

re. magione; dimora,

7-8. In questa dimora (il cor gentile, cioé spiri-

mera padre. In lul trovava, infatti, Iidentificazione fra amore e
virti, che egli amplla e sviluppa qui, nella Vita nuova.

Riportiamo del capitolo, soltanto il sonetto, con la stesura del
quale Dante diventa, di fatto, un caposcuola, un riconosciuto mae-
stro della lirica d'amore, autorizzato, quindi, a dare una propria
interpretazione della natura di esso.

tualmente elevate), Amore rimane in po-
tenza un tempo pit 0 meno lungo, finché
non ¢é ridestato dalla bellezza femminile,
che lo fa balzare alla vita artiva.
9-11. Poi (pui: fima siciliana) in una donna
provvista anch’ella di pentilezza, ossia di
virth cortesi € di alta spiritualita, appare la
bellezza, che piace agli occhi e, tramutata
dalla fantasia in immagine mentale, suscita
piacere, fa pervenire aF cuore il desiderio di
sé. Questa immagine s'insignorisce lenta-
miente delle potenze dell’animo, ridesta in
atto Pamore che prima «dormiva» in po-
tenza, nel cuore. La donna bella &, insom-
ma, V'occasione, che ridesta un’immagine
pura di bellezza e amore ¢ induce nell’ani-
mo il desiderio di identificarsi con essa. La
dottrina era tradizionale, la «via» occhi-
cuore era gia stata individuata da Giacomo
da Lentini (si rilegga il sonetto Amore é un
disio che ven dal core). Dante le da una pit
compatta sistematicita attraverso la prosa,
rima, attraverso la conquista d'une stile
«dolce», musicale ed eletto, inteso a effi-
giare la levita della vita interiore. Il suo
«stil novo» € prima di tutto questa ricerca
melodica ed eufonica, e di immagini di
gentilezza ¢ di grazia.

nel XXII parla del dolore di lei per la morte del padre. E

Al poeta, ammmalato, giunge un p , un pr i di

Il capitolo XXIll e la canzone: «Donna pietosa»

" Nel capitolo XXI Dante celebra ancora la bellezza sublimatrice della sua donna;
un primo presentimenio
di morte nell'esile vicenda del libretto, che si approfondisce in wi’altissima espres-
stone poetica nella prosa e nella poesia del capitolo che segue.

tenta di rinascere su di un piano universale, diventa un ideale che
Ia ia pud ad ogni momento ritrovare puro, intatto: Juce che

I morte, e con esso, il senso dell’estrema labilitd della vita
©  Mase la morte & condizione fatale del nostro esistere, pensa Dan-
te, anche Beatrice dovra un glorno morire. La constatazione lo
travolge in un delirio di paurose visioni: nel sogno egli vede, sen-
te, vive lo strazio della morte di lei.

Ma accanto alla morte ¢'2 1a trasfigurazione di Beatrice. Ella
sale al cielo fra un coro d'angeli, e dal cielo discende nel cuore del
pocta un senso di conforto ¢ di pace, come lintuizione di una
realtd piii vera ¢ pid bella che iltumina il doloroso vivere terreno.

E fondamentale nella Vita nuova la morte. di Beatrice, in
quanto la distacca da ogni elemento contingente, 1a restitvisce ad
una pura c ideale perfezione che neppure il tempo e la morte
possono offuscare. Cosi Pamore di Dante, infranto dal destino,

/ GLYNSE

FARE

so ¢id per pochi di' avvenne che in alcuna parte de la mia persona mi
iihse una dolorosa infermitade, onde io continuamente soffersi ‘per nove di
Harissima pena; la quale mi condusse a tanta debolezza, che me convenia
ke come coloro li quali non si possono muovere.? Io dico che ne lo nono
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illumina la vita, Morte, dunque, ma anche resurrezione ¢ trasfigu-
razione, pervasa di una huce cristiana; tutto questo di a Dante la
certezza della dignita dei piin alt valori umani, def quali il suo
amore & immagine o presentimento.

Rispetto alla canzone Donne cb’avete c'¢ qui un’atmosfera as-
sai pit drammatica; ma soprattutto una notevole maturazione
dello stile di Dante:che giunge a potenti immagini visi ie, tan-
to che aleund critici pensano che la canzone sia coeva alla stesura
in prosa, e quindi posteriore alle altre Hriche del libro. La potenza
figurativo-drammatica appare analoga a quella della prosa; sem-
bra, anzi, di scorgere un’emulazione fra le due.

1. Appresso.cid per pochi di: pochi gior-
ni dopo po Pevento che D. ha raccontato
nel cap. precedente: la morte del padre di
B. e il dolore di lei.

2. che... muovere: che mt conveniva sta-
re immeobile nel mio letto.
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giomo,” sentendome dolere quasi intollerabilmente, a me giunse uno pensero
lo quale era de la mia donna. E quando ei pensato alquanto di lei, ed io
ritornai pensando a la mia debilitata vita; e veggendo come leggiero era lo suo
durare, ancora che sana fosse, si cominciai a piangere fra me stesso di tanta
miseria.* Onde, sospirando forte,” dicea fra me medesima: «Di necessitade
convene che la gentilissima Beatrice alcuna volta si muoia», E perd mi giunse
uno si forte smarrimento, che chiusi i occhi e cominciai a travagliare’ si come
farnetica persona ed a imaginare in questo modo: che ne lo incominciamento
de lo errare che fece la mia fantasia,® apparvero a me® certi visi di donne
scapigliate che mi diceano: «Tu pur morrai»; e poi, dopo queste donne, m’ap-
parvero certi visi diversi e orribili a vedere, li quali mi diceano; «Tu se’ mor-
to». Cosi cominciando ad errare! la mia fantasia, venni a quello ch’io non
sapea ove io mi fosse; e vedere mi parea donne andare scapigliate piangendo
per via, maravigliosamente triste; e pareami vedere lo sole oscurare, si che le
stelle si mostravano di colore ch'elle mi faceano giudicare che piangessero; e
pareami che li uccelli volando per I’aria cadessero morti, e che fossero grandis-
simi tremuoti." E maravigliandomi in cotale fantasia, e paventando® assai,
imaginai alcuno amico che mi venisse a dire: «Or non sai? la tua mirabile
donna & partita di questo secolon. Allora cominciai a piangete molto pietosa-
mente; e non solamente piangea ne la imaginazione, ma piangea con li occhi,
bagnandoli di vere lagrime.” To imaginava di guardare verso lo cielo, e parea-
mi vedere moltitudine d’angeli li quali tornassero in suso, ed aveano dinanzi
da loro una nebuletta bianchissima." A me parea che questi angeli cantassero
gloriosamente, ¢ le parole del loro canto mi parea udire che fossero queste:
Osanna in excelsis, e altro non mi parea udire. Allora mi parea che lo cuore,
ove era tanto amore, "’ mi dicesse: «Vero & che morta giace la nostra donnay.
E per questo mi parea andare per vedere lo corpo ne lo quale era stata quella
nobilissima e beata anima; e fue si forte la erronea fantasia, che mi mostrd
questa donna morta: e pareami che donne la covrissero, cioé la sua testa, con
uno bianco velo; e pareami che la sua faccia avesse tanto aspetto d’umilitade,
che parea che dicesse: «Io sono a vedere lo principio de la pace». In questa
imaginazione mi giunse tanta umilitade per vedere lei, che io chiamava la
Morte, ' e dicea: «Dolcissima Morte, " vieni a me, ¢ non m’essere villana, perd
che tu dei essere gentile, in tal parte se’ stata! Or vieni a me, ché molto ti
disidero; € tu lo vedi, ché io porto gia lo tuo colore». E quando io avea veduto
compiere tutti li dolorosi mestieri che a le corpora de li morti susano di fare, 1
mi parea tornare ne la mia camera, e quivi mi parea guardare verso lo cielo; e
si forte era la mia imaginazione, che piangendo incominciai a dire con verace
voce: ' «Oi anima bellissima, come ¢ beato colui che ti vede!».® E dicendo io
queste parole con doloroso singulto di pianto, e chiamando la Morte che
venisse a me, una donna giovane e gentile, la quale era lungo lo mio letto,
credendo che lo mio piangere e le mie parole fossero solamente per lo dolore
de la mia infermitade, con grande paura comincid a piangere.?* Onde altre

3. nono giorno: abbiamo visto che il nove &1l me persona farnetica, cioe in preda al delirio della

numero simbolico, legato agli eventi piti impor
tanti della Vita nuova.
4. ed jo... miseria: Prima si perde nelPestatico
pensiero di B., che lo trasporta in un mondo di
perfezione senza sofferenza; poi, ritorna in sé ¢
pensa, per contrasto, alla sua vita, debilitata dalla
malattia; e vede che la sua durata & leggiera, cioe
recaria, anche qualora non sopraggiungano ma-
Emie: e piange, perché sente turta la miseria del-
lo stato umano.
5. Onde, sospirando forte, ccc.: alla prima
meditazione nc succede un’altra: anche B. dovra
morire. Ed & ora che il pensiero della morte si fa
insostenibile,
6. akcuna volta: un giorno.
7. cominciai 2 travagliare ecc.: cominciai a va-
neggiare dolorosamente (travagliare da I'idea de!
mutamento ¢ del dolore, propri dell’incubo) co-

pazzia. linaginare: vedere immagini.

8. errare... fantasia: la fantasia erra sperdura,
sconvolta, nelle immagini dincubo.

9. apparvero a me ccc.: la prosa, nella sua li-
nearitl, evoca con rara potenza i momenti del-
Pincubo: dapprima i visi di donne scapigliate
{non dice, D., la loto persona, ma questi visi sol-
tanto, con la bocea aperta nella terribile condan-
na, coi capelli diseiolti, che le rendono pii pauro-
se e spettrali); e poi altri visi, diversi, cioé strani
e sconvolti, disumani, e quindi orribili a vedere,
che ribadiscono pit atrocemente la condanna
(Tu se’ morto). Questi ultimi visi non sono pid
di donne, né il poeta dice che siano di uomini:
questo accresce il loro carattere terribile ¢ mo-
Struoso.

10. Cosi cominciando ad errare ecc.: Dopo
Tincubo iniziale della fantasia, D. giunge al punto
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che non sa pilt dove sia ta quello chio
non sapea ove io mi fosse). I lo smarri.
mento che accompagna i sogni terribili: un
sentirsi sperduto in un monde mai visto e
crudele,
11. ¢ vedere... tremuoti: le donne per via
affrante dal dolore (triste), il sole che si
spegne, le stelle che assumono un colore
funereo, di pianto, gli uccelli che mentre
volano crollano, all'improvviso, morti, i ter-
remoti sconvolgenti: sembra la fine del
mondo. E indubbiamente D. ha tenuto
crcsenti le immagini dell’Apocalisse e dei
angeli, quando ¢ narrato il turbamento
degli elementi che segui alla morte de! Cri-
sto, Ma questa visione di disgregazione co-
smica é‘iegata alllintima storia di Dante:
tutta la vita & sconvelta dalla morte della
donna amara,
12. mara domi... paventando ccc.:
mentre il poeta ¢ stupefatto (maravigliando)
e atterrito da questa visione (ma egli dice i#
cotale fantasia ¢ la preposizione ci fa sentire
che non & spetratore esterno, ma fuso con
quel paesaggio d’orrore), ecco giungere un
amico, con quelle nude desolate parole:
«Ornon sai? [a tua mirabile donna & partita
da questo mondo (secolo)»,
13. Allora... vere lagrime: E uno scoppio
di pianto liberatore (nota come D. insiste
sul fatto che sono lacrime vere, le sue: la
visione non & sogno, ma vita pienamente
vissuta): la tragedia, I'angoscia sono giunte
al loro culmine ¢ comincia ora Ia rinascira,
la certezza, di 1 dal dolore del vivere, di
un mondo pilt grande. .
14. To imaginava... bianchissima: [
Iascensione di B. al cielo: la sua anima, nu-
voletta (nebuletta) bianchissima, sale su
fra una gloriosa moltitudine’ d'angeli che
cantano 2 gloria: Osanna nel pit alto dei
cieli. Cost fu salutato Cristo al suo ingresso
in Gerusalemme; ma va ricordato per gli
uomini del medioevo la vita di Cristo ¢ §i-
ura della vera vita umana: Gerusalemme ¢
ﬁ\ patria celeste, la passioneé e resurrezione
e ascensione al cielo riflettono I'ideale cam-
mino dell’anima cristiana.
15. Allora... tanto amore ecc.; & un'espres-
sione di amore toccante, un ritorno dalla
glotia dei cieli alla nostra umanita semplice ¢
vera.
16. In questa... Morte: Nel corso di que-
sta fantasia, D. prova un tale desiderio di
vedere B.. ma quella vera, nei cieli, non la
sua morta spo;iia. che vorrebbe anch'egli
morire. Ma, come si vede dalle parole che
seguono, non ¢ desiderio suscitato dalla di-
sperazione; ¢ piuttosto I'anelito a ricon-
gungersi con lei in un mondo ove non esi-
stano il dolore, il peccato, la seduzione dei
sensi, e sia possibile un puro ¢ beato collo-
uio di anima ad anima. Pér questo D. non
3icc dexiderio, ma umilttade e abbiamo gia
visto il significato complesso di questa pa-
role: dolcezza, mansuetudine, offerta di sé.
17. Dolcissima Morte, ecc.: E un breve in-
nio alla morte, scala alla veritd-e alla pace su-
préma. La morte non deve essere scortese
(villana), ma soddistare il desiderio di D.; la
vede egli come cosagentile, perché & statain
B. (in tal parte). Quanto al colore della
morte cheil poeta portae allusione al pallore
delsuo visodapo quelfiero scanvolgimento.
18. E quando... s'usano di fare: i doloro-
si mestieri sono ghi uffici funebri. corpora
& latinissimo: sta per corpi,
19. con verace voce: D. parla veramente,
non soltanto nel sogno.
20. Oi anima... vede: ecco, in sintesi, il
significato che l'incontro con B. ha avuto
per D. Vedere lei, comprenderne Pessenza
¢ beatitudine.
21. una donna... piangere: 1l passaggio
dalla dolcezza dell’ultima parte della visio-
ne al risveglio & sapientemente graduaro,



he vedeano fare a questa; onde faccendo lei partire da me, la quale era meco
¥ propinquissima sanguinitade congiunta, elle si trassero verso me per isve-
 iarmi, credendo che io sognasse, e diceanmi: «Non dormire pitis; e «Non ti
jeonfortare». E parlandomi cosi,? si mi cessd la forte fantasia entro in quello
rito ch'io volea dicere: «O Beatrice, benedetta sie tus; e gia detto avea «O
atrice», quando riscotendomi apersi 1i occhi, e vidi che io era ingannato, 2 E
n tutto che io chiamasse questo nome, la mia voce era si rotta dal singulto

el piangere, che gueste donne non mi pottero intendere, secondo il mio
rere, ¢ avvegna che io vergognasse molto, tuttavia per alcuno ammonimento
i'Amore mi rivolsi a loro. E quando mi videro, cominciaro'a dire: «Questi
bare morto», e a dire tra loro: «Procuriamo di confortatlo»; onde molte paro-
ge mi diceano da confortarmi, ¢ talora mi domandavano di che io avesse avuto
avra. Onde io, essendo alquanto riconfortato, e conosciuto lo fallace imagi-
e, rispuosi a loro: «Io vi diroe quello ch’ i’ hoe? avuto». Allora; comincian-
domi dal principio infino a la fine, dissi loro quello che veduto avea, tacendo
1o nome di questa gentilissima. Onde poi, sanato di questa infermitade, pro-
?uosi di dire parole di questo che m’era addivenuto, perd che mi parea che
fosse amorosa cosa da udire; e perd ne dissi questa canzone: Donna pietosa e

| ‘& novella etate, ordinata si come manifesta la infrascritta divisione.

Donna pietosa ¢ di novella etate,
adorna assai di gentilezze umane,
ch’era 1d v’ io chiamava spesso Morte,
veggendo li occhi miei pien di pietate,

$ e ascoltando le parole vane,
si mosse con paura a pianger forte.
E altre donne, che si fuoro accorte
di me per quella che meco piangia,
fecer lei partir via,
10 e appressarsi per farmi sentire,
Qual dicea: «Non dormire»,
e qual dicea: «Perché si ti sconforte?».
Allor lassai la nova fantasia,
chiamando il nome de la donna mia.
15 Era la voce mia si dolorosa
e rotta si da 'angoscia del pianto,
ch’io solo intesi il nome nel mio core;
e con tutta la vista vergognosa
ch’era nel viso mio giunta cotanto,
20 mi fece verso lor volgere Amore.’
Elli era tale a veder mio colore,
che facea ragionar di morte altrui:
«Deh, consolia ?

25

ia donna mora, —
35 arrimente_allora,

ron si smagati SO
' spirti miei, che ciascun giva errindo;

e che per la camera erano s’accorsero di me, che io piangea, p:i:: 1o pianto
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mediante Vintroduzione di quella figura
gentile di fanciulla (D, dice, piu avanti, che
era a lui di propinguissima
de congiunta, ciod legata a lui di parente-
la steettissima — forse una sorella), di quel
suo affettuoso piangere, credendo che la
persona cara soffra.
22. E parlandomi cosl: ¢ mentre esse co-
sl mi parlavano. in quello... ch'lo: nel mo-
mento in cui.
23. vidi che io era ingannato: che si era
trattato d’ingannevole visione.
24. non mi... a loro: non mi poterono in-
tendere, cosi mi parve, € sebbene (avve-
giha che) mi vergognassi molto {per il so-
spetto di aver fatto trapelare il segreto del
mio animo) tuttavia per consiglio d’Amore,
ecc,
25. diroe, hoe: diro, ho.
26. })«6 che mi parea: poiché mi pareva
che fosse materia amorosa. Dire parole ha,
nella Vita riuova, il significato di comporre
oesia; secondo D. (ﬁndice nel cap. £XV }
a poesia in volgare non pud avere altra
materia che Pamore. Pid tardi modifichera
tale concezione.

Metro: canzone, composta di sei strofe di
14 versi ciascuna, con fronte (ABC, ABC) e
sirma (CDdEeCDD — le minuscole indi-
cano i settenari, le maiuscole gli endecasil-
labi). Molti eritici, con validi argomenti,
pensano che sia stata composta insieme
con la prosa, cioé a distanza di tempo note-
vole dai fatti in essa rappresentati. Certo,
rispetto alle «rime della lodas, ¢'é qualche
diversita stilistica; accanto al tono dell’esta-
si contemplativa ¢’# una capacita di intensi
scorci drammatici, ignota alle altre poesie
della Vita nuova.

1-28. Le due prime stanze rievocano il col-
loquie fra D., destatosi dal sogno, e le don-
ne che lo assistono. L'ordine del racconto
¢ invettito, rispetto alla prosa.

1-2. Donna pictosa, ecc.; La proposizio-
ne principale & Donna pietosa sé mosse con
paura a pianger forte. Pietosa & la fanciulla,
perché assiste amorevolmente il malato, di
novella etate significa giovane; adorna assai
di gentilezze umane allude alla sua bonta e
cortesia.

3. 1& la camera ove giaceva -ammalato.
chiamava: invocavo.

4-5. pietate: di angoscia, di pianto. vane:
perché pronunciate nel delirio.

8. per quella: per mezzo, 2 causa di.

10. sentire: ritornare in me,

13-14. «Allora mi riscossi dalla straordina-
ria visione, invocando il nome della mia
donna».

16. L'endecasillabo con accenti ritmici sul-
la 4*, 7* e 10" sillaba, ha un forte tona patc-
tico, esprime I'angoscid del pianto. Angoscia
ha qui il significato, che ha quasi sempre
per Dante, di oppressione fisica, di respiro
affannoso.

18-20. «E Amore mi fece rivolgere a loro
(alle donne) sebbene I'espressione della
vergogna (del pudore) fosse cosi eviden-
temente manifesta nel mio viso».

21-22. 1l pallore del volto cra tale che fa-
ceva si che le donne {aluui) lo credessero
li per i per morire.

24. umilemente: con pietosa dolcezza.
26. «Che cosa hai tu visto che non ha pit
vigore (valore?)».

29-30. frale: fragile. leggiero: effimero.
36. vilmente gravati: gravati dalle scon-
forto. Viltd significa anche prostrazione.
37-38. «E le mie facolta spirituali e le po-
tenze vitali (spiritd) furono cosi confuse ¢
turbate (smagatl) che ciascuna andava er-
rando smarritas.




altd cost@rnata per si grande perdita (XXX). Finalmente compone una bellg.canzo-

ne di compianto~Li_occhi dolenti pet pieta del core (XXXDP; & un sonetto,

 sempre di compianto, ric Testogli-dan-frarello della sua donna (XXXI), a cu

aggrunge un’altra canzone (X XXIID). Un nu?ﬁa?mamgggpone nel primo anni-
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versario della.wovte di Beatrice (XXXIV).

e

Il capitolo XXXV: la tentazione

Ha inizio, con questo capitolo, un nuovo episodio, quello della
«Donna gentile». Dante, desolaio per la morte di Beatrice, vede
una donna giovane. ¢ bella che lo guarda con pietd e comincia ad
avvertire. riconoscenza per costei che sembra partecipare al suo
dolore. Poi, quasi inscnsibil g riconoscenza si ramuta
in amore incipiente. Ma contro questo sentimento nuovo, definito
come «avversario della ragione., si leva -una forte immaginazio-

R
’ mwm‘“"’m’:?,‘un.-

colore sanguigno, come Paveva veduta la prima volta, e a lei egli
ritorna, fedele.

Piii tardi, quand risse il Convivio, Dante alleg izz0 la fign-
ra della Downa gentile, facendone il simbolo della Filosofia, alla
quale st era rivolto per trovare conforto dopo Ia morte di Beatrice.
Ma qui, nella Vita nuova, ella rappresenta una tentazione, una
syolta in quel camumino di purificazione e perfezione morale che &

ne- (cap. XXXIX): riappare in sogno al pocta Beatrice, vestita di  tutt'uno con Famore per Beatrice.

Poi per alquanto tempo,* con cid fosse cosa che io fosse in parte ne la quale
mi ricordava del passato tempo, molto stava pensoso, e con dolorosi pensa-
menti, tanto che mi faceano parere de fore una vista di terribile sbigottimento.
Onde io, accorgendomi del mio travagliare,? levai li occhi per vedete se altri
mi vedesse. Allora vidi una gentile donna giovane e bella molto,’ la quale da
una finestra mi riguardava si pietosamente, quanto a la vista, che tutta la pieta
parea in lei accolta. Onde, con cid sia cosa che quando li miseri veggiono di
loro compassione altrui, pit tosto si-muovono a lacrimare, quasi come di se
stessi avendo pietade, io senti’ allora cominciare li miei occhi a volere piange-
re;* € pero, temendo di non mostrare la mia vile vita,” mi partio dinanzi da li
occhi di questa gentile; e dicea poi fra me medesimo: «E non puote essere che
con quella pietosa donna non sia nobilissimo amore».* E perd propuosi di dire
uno sonetto, ne lo quale io parlasse a lei, e conchiudesse in esso tutto cié che
narrato & in questa ragione. E perd che per questa ragione’ & assai manifesto,
si nollo dividerd. Lo sonetto comincia: Videro i occhi miei.

Videro li occhi miei quanta pietate
era apparita in la vostra figura
quando guardaste li atti e la statura
ch’io faccio per dolor molte fiate,
5 Allor m’accorsi che voi pensavate
la qualitd de la mia vita oscura,
si che mi giunse ne lo cor paura
di dimostrar con li occhi mia viltate.
E tolsimi dinanzi a voi, sentendo
10 che si movean le lagrime dal core,
ch’era sommosso da la vostra vista,
Io dicea poscia ne ’anima trista:
«Ben ¢ con quella donna quello Amore
lo qual mi face andar cosi piangendo».

saso e con dolorosi pensieri che fanno apparire
sul volto (de fore = all’esterno) un’espressione
1. Poi per alquanto tempo, ccc.; La solita in-  (vista) di rerribile shigottimento.

determinatézza che accompagna il ritmo di 2. Onde io... travagliare: D. si accorge del suo
un'avventura spirituale. Poco pitt d’un anno & travagliate (I'espressione contratta del viso, e for-
passato dalla morte di B., e D. si trova in parte  se, gli occhi pieni di lacrime) & alza gl occhi per
nella quale si ticorda de/ passato tempo e stapen-  vedere che nessuno lo guardi: ha pudore del suo

dolore, In questi capitoli le notazioni psico-
logiche sono di grande finezza e ricondot-
te, dopo l'estasi per B., 2 un pitr quotidiano
sentire,

3. Anche qui un'apparizione improvvisa,
ma quanto.diversa da quella di B.! Non pid
celesti splendori e atmostere d'estasi, ma
una visione semplice e pure anch’essa deli-
cata‘e soave. Una fanciulla gentile, giovane
e bella maolto, che guarda il poeta da una
finestra (anche questo un particolare reali-
stico ignoto alla raffigurazione di B.) e che,
quanto alla vista, cioe a giudicare dall'aspet-
to, lo-guarda con piera affetiuosa.

4. Onde.., piangere: Poiché quando colo-
ro che soffrono vedono gli altri aver com-
passione diloro sono pilt rapidamente spinti
a piangere, come se avessero compassione
disestessi, Dante prova desiderio di piange-
re, vedendo la pieta della donna gentile.
5. Ia. mia vile vita: qui vrile ha senso di
avvilito.

6. E... amore: Non puo essere che non sia
in questa donna disposizione a nobilmente
amare.

7. ragione: ricalca il provenzale razo che
era la dichiarazione in prosa, nei canzonieri
provenzali, dell’occasione e dell’argomento
delle poesie. 11 sonetto che segue @ stilisti-
camente ben diverso da quelli in lode di
B.; ha un tono pid dimesso e, al tempo
stesso, pil realistico; & un momento di vita
vissuta che la memoria rievoca senza idea-
lizzarlo e la poesia racconta limpidamente.

Metro: sonetto (schema: ABBA, ABBA,
CDE, EDC).

2. in la vostra figura: nell’atteggiamento
del vostro volto.

3-4. «quando guardaste gli atti che com-
pio e lespressione (statura) che assumo
molte volte (fiaze) per il doloren.

6. «qualc fosse la dolorosa mia vitax.

8. D. teme di scoppiare in un pianto e mo-
strare cosi il suo avvilimento {vltate).

11. «che ero intensamente turbato, scon-
volto (sommasso) dall'espressione del vo-
stro yolton,

13-14. «Veramente con quella donna &
Amore, quell'amore che mi fa cosi andare
piangendon.

2%



Gnda alf anlisi

v

significato da attribuire all’'episodio della «donna pietosa e gentiles ha jaflo discutere i
criticl, si & detio.

C'é chiy, dando credito alla pib tarda interpretazione dell’episodio che Dante stesso ha
consegnatoglle pagine del Convivio, ha inteso la «donnd pielosa g/;entile» come un'alle
goria della Filesofia, il cui studio avrebbe temporaneamente allpdtanato Dante dalla fede.
E c'é chi, viceversg, distinguendo le ragioni della Vita Nuova.da quelle del Convivio, cioé
considerando i due>omenti come autonomi e distinti, ha negato all'episodio del giovanile
libello significati allegdtjci, riconducendolo nell’ambito di‘una dialettica tra I'amore-passio-
ne e I'amorecontemplaziope (rispettivamente per la dgriha pietosa e per Beatrice).

Non & qui il caso di apprefondire il problema {bésti F'averlo posto). Comunque esso si
debba risolvere, ci pare opportine rilevare come Pante proponga in queste pagine, pur co-
si sobrie, un’indagine analitica &.yn'acuta rapfresentazione del sorgere e del progredire
della passione-tentazione per la doring piet

™,

4

Vediamone le fasi principali: AN
— Dante si commuove nel rilevare la cempassione della «donna pietosas (xxxv, rr. 4-11, do-
ve si noterd la frequenza di terminj/cpparfene?&i\al campo semantico di pietd - compassio
ne - commozione) 4
— Dante aftribuisce alla donna,dn «nobilissimo ombge si noti chie I'epiteto “nobilissimo"
prelude all’analogo epiteto gifribuito poi a Beatrice oy, rr. 11-12)
— Dante collega V'aspetic délla donna pietosa (it suo “cdlore palido”} a quello di Beatrice,
sua “nobilissima donna” 1, rr. 30-32)
— Dante ricerca la vistgrdella donna pietosa, per provare unoir:r:ozione ormai ambigua

(xoo, rr. 33-35)
- Dante riconoscefa natura dell'interesse per la donna pietosa e'se ne cruccia [biasimo de

gli occhi} {xom Ar. 36-45)

- Dante si troya in una «nuova condizione» di spirito, & probabilmégte lieto di pensare
questa donnd; tenta di giustificare la nuova passione {xuvil, rr. 46-49)

- Talora pénsa a lei «pil amorosamentes (il cuore consente con il pensiéro insinuante) (X
vil, rr, 49-52}

- Si rjdesta pero in lui la coscienza critica; la ragione giudica vili le giustificazioni della
passione che pure non cessano di insinuarsi in lui (conflitto ragione-cbiore, ragione
desiderio) poovm, rr..53-57)

a «forte imaginazione», l'improvvisa visione di Beatrice dissipa ogni «malizioso deside
rio» (XX, rr. 58-66).

EIIXA 1l congedo o il progetio

La Vita Nuova si chiude con il ritorno di Dante a Beatrice, dopo Pesperienza dells
sviamento, con la contemplazione di lei ormai assunta nella gloria dei cieli, ritornata ds
sede naturale da cui & discesa «per miracol mostrare» agli uomini, e infine con una visis-
ne che induce Dante a «non dire piit» finché non potesse di nuovo e «piix degnament
trattare di lei». La misteriosa promessa — forse anticipazione della Commedia, forse a
giunta piit tarda per connettere Vita Nuova e Commedia, forse semplice conclusiont
“aperta” al futuro — comunque costituisce un finale dinamico e al tempo stesso simmetn
co allinizio. Come ha felicemente notato il De Robertis, «la Vita Nuova, apertasi collim
magine del “libro della memoria’, si chiude su quella del libro da scrivere».

[Vita Nuova, XLI-XLiI}
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Xt [...]
» discutere i
Oltre la spera che pitt larga gira
e stesso ha passa 'l sospiro ch’esce del mio core:
me un'alle- ; intelligenza nova, che ’Amore
dalla fede. , (4] piangendo mette in lui, pur su lo tira.
wivio, cioé :
Y giovanile ; 5 Quand’elli & giunto 1a dove disira,
-ore-passio- vede una donna, che riceve onore,
. i e huce si, che per lo suo splendore
Jue esso si ‘ 8] lo peregrino spirito la mira.
ne, pur co- .
orogredire ' Vedela tal, che quando ’l mi ridice,
10 io no lo intendo, si parla sottile
[11] al cor dolente, che lo fa parlare.
411, do- . . .
om PO‘Ssio- So io che parla di quella gentile,
perd che spesso ricorda Beatrice,
bilissimo” {14] si ci’io lo ’ntendo ben, donne mie care.
Beatrice, 15  XLIL Agpresso‘ questo sonetto apparve a me una mirabile visione, ne la quale io
vidi cose? che mi fecero proporre? di non dire piti di questa benedetta infino a
mbigua tanto che io potesse pii degnamente trattare di lei. E di venire a ¢id io studio
quanto posso,* si com’ella sae> veracemente. Si che, se piacere sara di colui a cui
3simo de- tutte le cose vivono,® che la mia vita duri per alquanti anni, io spero di dicer di lei
20 quello che mai non fue detto d’alcuna. E poi piaccia a colui che & sire de la corte-
ensare a sia,” che la mia anima se ne possa gire® a vedere la gloria de la sua donna, cio2 di
quella benedetta Beatrice, la quale gloriosamente mira ne la faccia di® colui qui est
"nie} (oo per omnia secula benedictus.'®
ani della
ragione- Nota metrica: sonetto secondo lo schema {12] So o che: io 0 che.
ABBA, ABBA, CDE, DCE. . [13] ricorda: nomina.
+ desid [14]) si ck’io... bem: cosicché quanto a cid (che il
e [1] Oltre... gira: oltre la sfera celeste (spera) che nel pensiero riguarda solo Beatrice) io lo comprendo
suo moto descrive la piti ampia circonferenza, E il bene. Si noti che la menzione di Beatrice consen-
cielo cristallino o primo mobile, secondo la con- te a Dante di capovolgere affermativamente la
cezione tolemaica, che con gli altri minori si muo- negazione del v. 10 (io o lo intendo).
ve d’'un moto concentrico ¢ circolare: oltre di esso
vi & il cielo Empireo, sede dei beati. La perifrasi 1 Appresso: dopo aver composte.
astronomica designa quindi il Paradiso, 2 cose: volutamente misteriose.
[2] sospiro: pensiero, nominato — come spiega 3 proporre: esprimere il proponimento.
Dante nel commento omesso — attraverso uno dei * E di venire a cid...posso: e per giungere a tale
suoi effetti, il sospiro. Esce dal cuore, nel senso condizione (cioé per poter pili degnamente par-
che & prodotto dal desiderio di rivedere Beatrice. lare di Beatrice) mi adopero (studio, lat. studeo)
[3) intelligenza: virth intellettiva. quanto mi & possibile.
‘a dello [4] mette: infonde, attribuisce. ) 5 sae: sa.
ita alla [4] pur su: sempre pii in su. L'intera frase andra S se... vivono: se vorra Dio, «che & la causa finale
1 visio- cos) intesa: Pamore attribuisce al pensiero di di-ogni vita» (Contini).
Iment Dante una virtir intellettiva che gli consente di sa- 7 colui... cortesia: Dio, in quanto sommamente be-
ente lire 2 contemplare Beatrice in Paradiso, nigno (sire, signore, de la cortesia).
se ag- 17} luce: risplende. 8 gire:andare.
usione {8] peregrino spirito: & ancora il «pensiero» di cuii 8- mira ne la faccia di: contempla direttamente.
metri- sopra. 10 colui... benedictus: ancora Dio, che ¢ benedetto
5iPirm- {8] la mira: la contempla ammirato. per tutti i secoli (cfr. 8. Paolo, Romt. 1,25 1; Cor.,
[9] "I mi ridice: mi riferisce la visione. 11,31 e Salmi 71,7). Si noti la triplicazione del ri-
[10] sotrile: difficile. ferimento - sempre mediante perifrasi — a Dio.
[11] che lo fa parlare; cfr. v. 2.
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Guida all analisé

Il sonetto Oltre la spera che piv larga gira — che conclude un capitolo composto quasi
esclusivamente da una andliica “divisione” e descrizione di esso — fa toccare alla poesia
dantesca il livello di piv intensa astrazione nella Vita Nuova. La donna non & pit 'aggetto
reale di un‘estatica contemplazione o I'oggetto mentale di una visione, di un sogno, di un
ricordo, comunque descrivibile. Beatrice & ora alfrove, «oltre la spera che pid larga giras, e
la il pensiero di Dante, afiratto per forza d'amore, s'alza o contemplarla {vv. 1-8}. E quan.
do ridiscende a riferire a Danfe ci che ha visto riferisce cose inintelligibili perché ine?zabili
(nel linguaggio umano). E un mistero sacro cié che il pensiero di Dante ha concepito e non
sa ridire, un mistero sacro che, comunque, riguarda interamente Beatrice (vv. 9-14).

Quello che ci propone Dante in questo lesto, insomma, non & pid una yisione che gli ap-
pare {«m’opparve una meravigliosa visione» [cap, i, T103], «a me giunse uno penseron,
«mi giunse uno si forfe smarrimento che... cominciai... a imaginare [xxm, T106], «si levoe...
una forte imaginazione in me, che mi parve vedere» [xxxix, T108] ma un viaggio del pen-
siero che sale nella sede dei beati a contemplare Beatrice e ridiscende in ferra a Dante, a
cui il senso della contemplazione appare inintelligibile e ineffabile, ma ormai sicuro posses
so, come un mistero di uno fede inferamente abbracciata. Questa struttura consente di isth
tuire analogie tra il sonefto (e per estensione I'intera Vita Nuova) da un lato, e la Comme-
dia - che si é voluta qui prefigurata - o il pensiero di mistici medievali dall‘altro {I'esperien-
za descritta sarebbe un “raptus”).

Pure nel segno del nondetto e del mistero si dispiega I'ultimo capitolo. Il proposito di
«non dire pit» di Beatrice - se pur prodotto di una misteriosa visione [r. 16} su cui «nulla &
dato congetturare» [De Robertis) — appare connesso con I'intuizione della totale ineffabilits
della contemplazione di Beatrice alla quale era approdato col sonefto precedente; quello
di adoperarsi per dire «piis degnamente» di lei - di senso oscuro come si & detto - se non
aliude direttamente afla Commedia, ripropone «sotto il segno della presenza cristianas e
col sigillo di una triplice menzione-invocazione a Dio, «/'eterno tema della ricerca e del ci
mento della poesia, identificandolo quasi con quello della beatitudine» (De Robertis).

[Le citazioni di De Robertis sono tratte dalla sua edizione della Vita Nuova, Sansoni, Firenze 1970]

Guide, i’ vorrei

Fra le rime egtravaganti, non raccolte cioé nella Vita Nueva, particolarmente celebre ¢
questo sonetto dirizzato da Dante all'amico Cavalcanti. Esso testimonia, innanzi tutto,
il sodalizio, am¥sjzia che uni i poeti stilnovisti{qui, oltre ai due citari, anche Lapo
Gianni), ma anche s presenza nelle rime giovanili di Dante di influssi culturali meno
canonics rispetto alla piintipica produzigyz’ﬂella “scuola”

[Rime, 9] o
N
Guido, i’ vorrei c)}ét/u/\éoluapo edio
fossimo presi p€r incantarsento,
e messi in ufi vase] ch’ad ogmi vento
per mare‘andasse al voler vostiq e mio,

Nota metrica: sonetto secondo lo schema 3 vasel: vascello; si tratta della celebre nave incan-

ABBA, ABBA, CDE, EDC. tata dei mago Merlino, luogo di gioia e spensiera-
tezza, noto a Dante probabilmente attraverso il

1 Guido... Lapo: Guido Cavalcanti e Lapo Gianni. Tristano francese in prosa.

2 incantamente: incantesimo. 3 ad ogni vento: con qualunque vento,
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precipitano nel
collega all’aftra che
non molto sull’'umanita
ogni caso sard un redentord
sconvolto, nemico primo e totale
la cupidigia o avarizia. Si & pertanto a

di un mondo rasserenato e purificato. D
mente vista come un intrico di malj
riequilibrio e percid necessitant
prospettiva di un rinnovame
Non v'é dubbio che Da

quelle gioachimite
Fiore — questo

nell’aldi

I'opera sua assume il carattere di una visione, di un‘opera che attraverso
sollecita gli vomini alla redenzione. Sotto quests aspetto Dante &

I LU MY D91 VAW I GUHYIVSG G 111 BIHHGTIROLA Ud LeoUl IBuErad upeuIsce 1INtvenzig-
|_veltro. Non: ¢'é dubbio che Dante qui faccia riferimento ad un uomo dotato o
all’alto di potere salvifico, Sara forse un imperatore, sara altro;
n ordinatore, un distruttore delle forze che disarticola
elva della cupidigia. £ egualmente vera che q

ta societd e la
a prima profezia si

ante fara alla fine del Purgatorio, quapdo gli sara detto che fra
rerd un cinquecento dieci e cf
liberatore o, megl
vizio fong;:ﬁentale che ha degradato I'umanita,
vigilia di una nuova eta di pace e di misura,
n-lato ¢'8, dunque, una realtd pessimistica-
di peccati
i un intervento i
cui dara inizio il persona
abbia condiviso con altri uom
derivato da correnti religiose millenacistiche — tra cui un
che si richiamavano all'insegnamento profetistih\dtizfioachina da
nso di attesa, queste speranze e queste interiori certeZze, Per le quali

que, un dux, una guida. In
, un restauratore di un ordine

iudicata come incapace, da sé, di
ratore dall’alto; dall‘altro ¢'e la
io simboleggiato dal veltro.
ihi.de! suo tempo e abbia
di rilievo avevano

viaggio
.8cco-

stare-8i riformatori religiosi de! tardo medioevo.

0

INFERNO®

00

CANTO I

r Nel mezzo del cammiin di nostra vita
1o ritrovai per una selva oscura,

1. Nel mezzo: «a metd della strada, 8 cui puid
essere assimilata la vita wmana, mi trovai.a vagare
all'interno di una foresta buia, poiché avevo smar-
rito la via del benew. — La caduta nell'errore ¢ nel
peccato §i operd, dunque, quando Dante: era sui
trentacinque anni. Questa data la si ricava da aley-
i elementi forpiti dal poets. Nel Comuvio (IV,
XXIIL, 6-10). Dante scrive che la vita del'vome
nel suo ritmo ascendente ¢ discendente pud essere
paragonata ad un arco, i cui punto pib alto si
colloca nel trentacinquesimo anno. Che Ia durata
media della vita sia di 70 anni sostenevano anche
medici e filosofi. Ora, poiché Dante nacque nel
1265, il viaggio si attua pel 1300: la data di inizio
2 la sera del venerdi santo (8 aprile, secondo
aleuni critici, 25 marzo, secondo altri). Si tratta di
date particolarménte significative: il venerdi santo,
in quanto giorno di passione ¢ di renza, &
favorevole alla: meditazione religiosa: il 1300 fu
Patino del primo giubileo della chiesa ¢ doveva
essere, nell'intenzione di Bonifacio VI che lo
bandi, un anno-vertice, l'ideale spartiacque tra i
tempo del disordine e I'etd nuova di giustizia e di
pace. Nel 1300, dunque, Dante, quasi collecandosi
al vettice della sua vita, ripercorre la sua esistenza,

giudica il suo passato, si dispone ad una presa di
coscienza dei valori morali, ai quali deve restare
fedele, se alla sua esistenza vuol un significato
cristiano. Fotse pella scelts della data operd la
suggestione tipicamente medievale del ritrovamen-
to: di certi simboli nei numeri; il 300 & un muliplo
di 3-e di 10 (comunemente ritenuti numeri perfetti);
il viagpio nasce quindi per volontd di Dio ¢ si
colloca fra il 3, simbolo della Trinita, ¢ i 10,
simbolo della perfezione divina. _

2. Mi ritrovai: «mi trovai quasi inavwertita-
mente, in un momento di scarsa o nulla vigilanza
intetiores. — La selvg oscura raffigura it buio della
coscienza caduta nell'errore e nel peccato. Di qua-
li peccati qui intends parlare il poeta, non & chia-
ro. C'é di certo che egli, dopo la morte della sua
donna, fonte di luce interiore, si smarrt seguendo
fallaci wseni terreni. Il peccato non & solo di Dante,
me di tutta la societd del suo tempo, ed in parti-
colare delle due supreme autorits, ['Impero ¢ la
Chiesa, :che nelle loro insane lotte, hanno coinvol-
to tutti gli uomini. 1l viaggio di conseguenza ha
due scopi: uno, individuale, I'ideale ritarno a Bes-
trice, a quei supremi valori scoperti nella gioventt
attraverso la luminosa immagine della sua donna,
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La solva selvaggla o

s ché la diritta via era smarrita.
Ahi quanto a dir qual era & cosa dura
esta selva selvaggia ¢ aspra e forte
6 che nel pensier rinova la paura!
Tant’ & amara che poco & pid morte;
ma per trattar del ben ch'i’ vi trovai,
’ dird de I'altre cose ch'i’ v’ho scorte.
Io non so ben ridir com’ i’ v’intrai,
tant’ era pien di sonno a quel punto. |

Paltro, universale: riconsegnare alla societa le forze
morali ¢ religiose che, iiniche, garantiscono all’vo-
mo la felicita terrena. — wund selva: ln metafora
vita-selva o viceversa Dante poté attingerla dai
testi virgiliani, ma anche dalla letteratura medieva-
le, sia quella di carattere teologico ed etico, sia
quella cortese. Quilche suggestione poté derivare
dal pacsaggio italiano ed in particolare toscano del
suo tempo, dove la selva, il bosco, firto ed impe-
netrabile, popolatc da animali selvaggi, special-
mente da lupi, il bosco intricato ¢ labirintico in
cui & facile penetrare, difficile il ritrovamento di
una via di uscita, ¢ dove mancano sentieri e tutto
si carica di buio, era elemento ‘quotidiano della
vita del tempo comunale, quando i boschi a volre
arrivavano fino al limite delle mura cittadine. Ma
1 selva qui coincide con il suo significato simboli-
co. Essa «costituisce la proiezione metaforica di
uno stato esistenziale individualmente e storica-
mente localizzabile che per espressa intenzione del
pocta, diviene nel contempo il simbolo di una
condizione morale-religiosa non astrattamente ca-
tegoriale (il peccato) ma paradigmatica (un. exem:-
plum), sostanziata quindi non di nuda teorizzazio-
ne teologica, bensl di una soffetenza individuale
sentita a un tempo come dolore di una collettivita
inserita in un determinato contesto storico, e come
dolore della creaturs uomow (E. Ragni, in En. dan,
vol. V, p. 139},

3. ché la diritta: «poiché (ché) la via del bene
(divittd) éra smarrtita», — Altri intende; che = in
mado che, nella condizione di chi; ¢ quindi: vaga-
vo per la selva nella condizione di chi ha smarrito
la «diritta vias. Tutto il passo deve essere inteso in
senso allegorico: la via diritta & quella che guida
'uomo 2 Dio, che gli consente di introdurre Yin-
segnamento evangelico nella vita del singolo e del-
la societd, di liberare I'umanita dalla devastazione
prodotta dalla cupidigia e dalla corsa al potere;
smarrita: non perduta; il Eoeta non ha voltato
definitivamente le spalle al bene; il viaggio si pud
compicre perché la fede gli di la speranza e la
certezza che I'umanitd potrd uscire dallo stato di
confusione, di errore e tornare alla virth e alla
verita,

4. Ahi quanto: «ahi, quanto penosa, difficile
(dura) coss & descrivere (a dir) come {(qual) eta
questa lesta) selva orrida (selvaggra), intricata
(aspra) e difficile a percorrersi {fortel, che solo a

-ripensarvi (nel penster) ricrea, ridesta in me la

condizione di paura e di angoscia che vi provai
(rinova % peurd)t Tanto la selva (e ciod la vita
peccaminosa) & piens di tormenfosa angoscia
(amara) che di poco pilt angosciosa & la mortes. —
In questi versi il tono si & fatto pili alte; £'¢ una
ricerca di effetti tesi a procursre al lettore una
condizione psicologica di sofferenza ¢ di paurs, a
coinvolgerlo nella situazione descritta; ¢'¢ ‘una
sovrabbondanza di aggettivi (ben tre qualificanc la
selva); '@ in selva seloaggia la figura retorica della
teduplicazione (col proposito di intensificare la
sensazione con la ripetizione di patole con la stes-
sa radice). Sul piano allegorico Dante: vuol rendere
pits intensa Ja sensazione della totale degradazione
generata dal peccato.

6. nel pensier: al solo ripensare, al semplice
ridestarsi di quella terribile immagine, fatta di
buio e di otrore, si risveglia in me un senso di
angoscia, E sono chiatamente qui posti i due livel-
li su cui opera Dante lunge il poema: ora poeta e
narratore di una vicenda, ora protagonista della
stessz. Di questo duplice piano che & anche ritro-
vabile sul piano stilistico (di ‘qui l'uso, ora del
presente, ora del passato: mf ritrovaé ... é cosa
dura) it lettore deve tener conto, se non vuole che
gli sfugga il giuoco dislettico che coinvolge ora
come attore ora cosmie natratore il poeta.

8. ms per trattar; «ma pet fare un discorso
compiuto ¢ parlare oltre: che del male, anche del
bene che trovai nella selva, dird anche delle altre
cose che vi ho vistos. — I due versi sono suscetti-
bili di molte interpretazioni. I! bene non & tanto
Virgilio — che incontrera fra poco, — quanto il
proposito di liberarsi dal peccato, opera cui molto
contribul anche Virgilio appositamente inviato dal-
la divinita, Le altre cose saranno le ficre (di cui si
parla nci versi seguenti) ed anche il colle e Virgi-
lio; tutti perd fuori della selva: quindi il v bo
scorte & da ritenete espressione non perspicud e
convincente:

10. Io non so: «io non so, ora che racconto
cid che i capitd, riferire {ridir) come io penettai
dentro 1a selva (com’s! v'intrai): tanto ero assonna-
to, spiritualmente oftenebrato, nél momento in cui
abbandonai la via della veritan. — 1l sonno: di cui
il poeta si dice afflitto & I'immagine di quell'otte-
nebramento della coscienza che & la premessa del-
Ia caduta dei valori morali e religiosi. Il peccato si
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La lonza i colle 9

Poi ch’éi posato un poco il corpo lasso,
ripresi via per ia piaggia diserta,
30 si che 'l pi¢ fermo sempre era ’l pii basso.
Ed ecco, quasi al cominciar de I'erta,
una lonza leggera ¢ presta molto,
53 che di pel macolato era coverta;
¢ non mi si partia' dinanzi al volto,

che vuole proporzione tre le parti, non solo sul
piano numerico delle misure {tre versi. pér ogni
parte) ma sostanziale armonia tra tutti gli elementi’
e non solo tre i come e il cosi. E se si guarda
bene, Dante ha tenuto conto di questa norma e la .
similitudine & ben costruita. Ma alla fine le due
parti confluiscono unitatiamente nella tappresenta-
zione di un unico stato d’animo che si determina
nel viaggiatore come ripresa della possibilita di
respirare normalmente, ¢ come accesso ad una
situazione interiore di quasi calma, di sostanziale
affrancamento dal rischio,

28. Poi ch’ei possto: «quando, per la sosta
che mi concessi, ebbi (2) fiposato un poco i
corpo stanco (lsso), ripresi il cammino (i) per il
solitario (diserta) pendio (praggia) tra la valle e il
colle ..». — Solitatia la piaggia forse perché rara-
mente il peccatote si converte e intraprende il
viaggio di ascesa, Ma la solitudine pud alludere
alla condizione di vuoto, fmcnta dal peccato.

30. si che 'l pi&: «e salendo poggiavo il corpo
sul plede che era dei duc il pit bassow. — «'l pié
fermo & pii basso solo n seconda fase del
movimento dell'altro piede; ma appunto questa
fase, che & quella che determina ['ascesa, Dante
vuol mettere in rilievo per fare intendere che sali-
va continuamentewr (Chimenz). L'espressione ¢,
comunque, poco perspicua. Gid Pietro Alighieri
dava all’espressione un senso allegorico ¢ pid di
recente altri ha ripreso la tesi dell'interpretazione
allegorica e richiamandosi ad un passo di Alberto
Magno [«il piede sinistro & pid stabile e fermon)
sostienie che il piede fermo ¢ il sinistro, i quale
awvia alla cupidigia e alle passioni terrene: Di con-
seguenza Dante vuol dire che, noriostante la riac-

uistata capacitd di guardare in alto e il proposito
gi avviarsi verso la cima, nel suio cammino era
bloccato o impedito dai vincoli ancora immanenti
delle tendenze negative.

31. Ed ecco: «ecco, all'improvviso, in: modi
del tutto imprevedibili, ora che la selva era alle
spalle e si veniva placando in me il senso di
angoscia ¢ di insicurezza, quasi al cominciare della
salita (erta), mi apparve una lonza agile (leggiera) e
molto veloce (presta), dal mantello chiazzato {ma-
colato)». — La lonza & un felino come il leopardo
o la pantera: qualcuno ha pensato -al ghepardo.
Comunque, un grosso e feroce felino. Incerta, in-
vece, la determinazione del significato allegorico
della lonza. B certo simbolo di un peccato, capace
di bloccare i provositi di bene dell’'uomo, e -di

34

respingerlo verso il buio della coscienza. L'ipotesi
pilt accreditate fa dellz lonza il simbolo della lus-
suria, anche m questol g:iccato, che si
accompagns ini piacevoli ed attraent, so-
no riconducibili le caratteristiche della lonza dan-
tesca: il mantello screziato, i movimenti leggeri

si di ‘danza, il modo non eggressivo con cui
forma il poets, il senso di sottile sedurione. La
lonza, con il leone e la lupa che compaiono p
dopo, formano un piccalo campiotierio di be
feroci, fornito al poets dai cataloghi di animali,
desti bestiari, di cui si compiacque 1 gusto medie-
vale, quasi setpre con significati morali, presenti
ad esempio snche nei capitelli e nelle chiese (si
pensi ai quattro animali in cui sono simboleggiati i
quattro evangelisti). L'etd del pocta amd circon-
darsi di rappresentazioni di animali; difatti compa-
rivano nel drappi, nei vesti, nei manti che si
ponevano sul dorso dei cavalli. Anche per questa
parte Dante si tiallaccia alla civilta cavalleresca ed
aristocratica ormai al tramonto.

32, una loaze: J. L. Botges (Antologia pertosia-
e, Milano, 1965, p. 119) la vede come leopardo
cattutato ¢ ingabbiato in mostra a Firenze ¢ vi
spende una deliziosa paginctta: «dal crepuscolo
del giorno al crepuscolo della notte, un leopardo,

negli ultimi snni del sec. XTI, vedeva tavole di

legno, sharre verticali di fetro, uomini e donne
mutevoli, una patete e forse una conca di pietra
con foglie secche. Non , non ‘poteva sapere,
che bramave amore e ctudelta e il caldo piacere di
sbranare ¢ il vento con odore di selvaggina, ma
qualcosa in lui soffocava e si tibellava e Dio gli
parld in un sogno: Vivd e morrar in questa prigio-
ne, perché un womo, ch'to mi so, ti guardi um
numero determinato di volie e non ti dimentichi ¢
ponga la tua figura e il two simbolo in un poema,
che ba il suo posto precisa nella trama dell'univer-
0. Patisci pregionia, ma avrai dato uma parola a!
poerra. Dio, nel sogno, llumind l'opacita dell’ani-
male e questi comprese le ragioni ¢ accertd quel
destino, ma in esso, quando. si destd, vi fu soltanto
un'oscurd tassegnazione, un’inttepida ignoranza,
perché la maechina del mondo & troppo comples-
sa per 1a semplicitd di una fieran.

34. ¢ non mi si partia: «e non si allontanava
{partia) dal mio cospetto (volto), anzi ostacolava
{impediva) tanto il mio procedere {cammino) che
io fui tentato pilt volte di tornare indietrow. ~
Rinascono nella coscienza del pellegrino I'incertez-
za nei propri mezzi, ¢'la coscienza dell'insufficien-
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anzi 'mpediva tanto il mio cammino,
16 ch'i’ fui per ritornar piti volte volto.
Temp' era dal principio del mattino,
¢ ’1 sol montava 'n st con quelle stelle
3 ch’eran con lui quando I'amor divino
mosse di prima quelle cose belle;
si ch’a bene sperar m’era cagione
P di quella fiera a la gactta pelle
'ora del tempo e la dolce stagione;
r ma non sf che paura non mi desse
4 la vista che m’apparve d’un leone.
Questi parea che contra me venissc
con la test’ alta e con rabbiosa fame,
48 si che patea che I'aere ne tremesse.
Ed una lupa, che di tutte brame

za delluomo di fronte alle forze imperios. del
péccato. La scena prepara psicologicamente Varri-
vo di Virgilio, che rappresenta lintervento della
forza liberatrice.

36. volte vélto: si chiama paronomiasia questa
figure retotica che si fonda sull'accostamento di
parole con analoga sonotita. Non & segno di senti-
te poetico: indica piuttosto la tendenza di un gu-
sto, quello della ricerca di effet conseguiti con
'uso sapiente di parole accostate o per si it
di suono o per ripetizione di lettére o per accosta-
mento di senso.

37. Temp'era: «ctd, quando la lonza m'appar-
ve, l'ora a] principio del mattino, la prima ora
diurna, ¢ il sole sorgeva {mromtava ‘n st} con quel-
la costellazione (stelle) dell’Ariete, la quale cra col
sole (con i) quando Dio (Vamor divino) con un
atto d'amore 3iede il mote ¢ la vita (morse. di
prima) agli asti (quelle “cose belle}s. — In alire
parole; sorgeva il sole sotto il segno dell'Ariere,
era quindi primavera, la stagione in cui, secondo
una credenza pagana e cristiana, Dio aveva creato
T'universo: pils esattamente la creazione si riteneva
avvenuti nell’equinozio di primavers. Occorre an-
che qui ricorrere ad un'interpretazione allegorica.
La rappresentazione del dramma della coscienza si
colloca tra dug figurazioni dinamicamente contrap-
poste: il buio della notte & respinto dalla luce del
sole, Is bassura & in contrasta con l'alrezza del
colle, la primavera, stagione' della rinascita ¢ della
resurtezione, & Pantitesi del torpido. inverno.

41, si ch'a bene sperar: «i che l'ota della
levata del sole (del tempo) — che respinge gli
incubi della notte — ¢ la dolce stagione della
primavera m’erano motivo. (cagione) 4 sperare di
potere superare la lonza, la fera dalla pelle vivace-
mente screziata {gaetta: dal provenzale gai = ama:
bile, leggiadro)s.

43. la dolce stagione: la primavera, la stagione
in cui Dante colloca Vinizio del suo visggio. Quasi
per sottertaned ¢ misteriosa consonanza, nel mo-
mento in cui la primavera si ridesta a huova vita,
nel poeta smartito nella selva si risveglia la speran-
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28, e la Tuce che piove sulla sua cosciénza & la
stessa che inonda di sé la natura sprendola a
nuova vegetazione. In una concezione di carattere
provvidenziale, quale & in Dante, ton devono sor-
prendere simili accostamenti, anxzi devono essere
sccolti come notazioni di un'esistenza molteplice,
varis tma sempre diretta da un'unica forza:

44. ma non si: «Aducia e speranza si, ma non
tanta che non mi desse paura I'asperto (le vista) di
un leone, apparso anche questo all'improvvisos. —
I leone & simbolo della superbia, che muove gli
vomini alla sopraffazione e alla violenza nella ri-
cetca del potere. Il leone ~ comie si vedrd meglio
in seguito — raffigura la violenza insita nella fazio-
sa societa comun

46. Questi: parea: «il leonc nella sua dinamici-
ta mi dava limpressione (parea) che si movesse
aggressivamente cofitro di me o testa alta, senza
titaote, con attegglamento di minsccia (cow rabbio-
sa fame), tanto che l'srin sembrava riempirsi di
tremore (ne tremasse)n.

47. con rabbiosa fame: rabbiosamente fameli-
co, quasi da fame sospinto ad atteggiamenti di
furia incontenibile. L'immagine deriva forse da un
testo. ritusle dove del leone si dice che si aggira
ruggentc in cerca di cibo da divorare. Non &
chigro di che cosa sia famelico questo leone, sim-
bolo della violenze; piuttosto il poeta voleva tile-
varne V'aggressivita. La rappresentazione def leone
manca di effettiva, intima forza, obbedisce pit che
a ragioni di vita artistica, al tentativo di una carat-
terizzazione cmblematica. E difatti le lince emer-
genti di questo leone sono quelle che si ritrovano
fiei Jeoni-emblemi di famiglie o di citta.

49. Ed una lups: «ed una lupa, che sembrava
(sembiava), per la sua estrema magfezza, piena
(carca) di ogni brama (come se in essa si fosse
sinteticamenté raccolta ogni cupidigia), ¢ fece gia
vivere miseri (grame), aella sofferenza e nell'affli-
zione, molti uomini (gents), questa lupa, dico, mi
provocd (porse) tanto affanno (grevezza), un senso
cosi sconfinato di sgomento, con la paura che si
diffondeva (usda) dal suo aspetto (vista), che io
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sembiava carca ne la sua magrezza,
5 e molte genti fé gia viver grame,
questa mi porse tanto di gravezza
con la paura ch'uscia di sua vista,

54 ch’io perdei la speranza de ’altezza.
E qual & quei che volontieri acquista,
e giugne 1 tempo che perder lo face,
57 che ’n tutti suoi pensier piange ¢ s'attrista;

tal mi fece la bestia sanza pace,
che, venendomi ‘ncontro, a poco a poco
) mi ripigneva 13 dove 'l sol tace.
Mentre ch'i’ rovinava in basso loco,

persi la speranza di raggiungere la sommita del
colle, di pervenite a salvezzas. — Secondo il senso
allegorico la lupa simboleggia I'avarizia o, meglio,
la cupidigia, la sete insaziabile di ricchezza. Que-
sto & il piti grave peccato che affligga Vumanita: &
quello che ottunde la coscienza e is ragione, gene-
ra Podic, la violenza, la guerra, ¢ contamina le
istituzioni civili ¢ religiose. Una domanda sorge a
qQuesto punto: .fmhé Dante in vetta ai peccati
colloca la cupidigia e non la superbia, come gli
suggeriva invece l'insegnamento teologica? La ri-
sposta deve essere trovata nella societd in cui il
poeta operava, da cui era stato invigto in esilio, ¢
a cui si apprestava, col suo viaggio, a consegnare
una lezione di redenzione. Le societs comunale (e
particolarmente quella fiorentina) era fondita sul
dominio di una borghesia intraprendente ma an-
che priva di scrupoli, in cui la ricerca de! denaro,
il mito del potere economico costituivano una for-
za attiva, ma anche dirompente ¢ ¢ inant
Individuare nella cupidigia il peceato di fondo
equivaleva ad individuare nella societa comunale,
mereantile ¢ bancaria, il nodo di violenza da cui
bisoghava libesarsi, s¢ si voleva costruire una so-
cietd fatta per I'uvomo. 1l viaggio nell'aldild era da
un lato la condanna della societd comunale ingiu-
sta ¢ volta alla conquista del denaro, ¢ dallaltro Ia
ricerca di nuove forze su cui costruire una nuova
societd. — df tutte brame ecc.: proprio per la sua
eccessiva, allucinante e spaventosa magrezza la lu-
pw appariva carica di ogni brama, affamats di ogni
sorta di cibo, quasi sollecitata ad ogni cibo, senza
alcuna diffetenza tra I'uno ¢ l'altro. Ingorda, dun-
que, intimamente travagliata, in perpetua agitazio-
ne, insoddisfatta, infelice.

52. gravezza; affanno, senso insostenibile di
oppressione. L'ifrequietezza della lupa & chiara
allusione ai sovwvertimenti che la cupidigia genera
anche dentro la societd, di cui mina le fondamenta
attraverso il rifiuto della giustizia, della virtd
essenziale ad un corretto svolgimento dei rapporti
socio- palitici.

55. E qual & quei: «¢ come |'avaro (o il gioca-
tore) che tutto si impegna nell'acquisto di nuovi
beni, se viene il momento che gli fa perdere d’un
colpo tutto cid che ha accumulato, egli (che) in
tutti i suoi pensieri profondamente si rattrista e

piange, cosl (/) inquicto e triste mi tese la bestia
insazisbile ¢ irrequieta (samza pace) la quale, ve-
nendomi contro, mi respingéva di nuovo 1i dove il
sole non diffonde la sua luce (tace) nella selvaw.
L’espressione «la dove '] sol taces & una metafora
anzi pili correttamiente un’analogia, in cui si acco-
stano due fatti diversi che richiederebbero termini
diversi: il sole esige un verbo visivo e qui invece si
dice ‘tace’; si fanno vivere insieme la visione di un
mondo illuminato dal sole e la vicenda di suoni
che naturalniente si sccompagnano alla vita quoti-
digna. La confluenza dei due motivi & un segno
della ricchezza espressiva della parola dantesca.

59. sanizs pace: ha due valenze; la lupa & irre-
quieta ¢ quindi priva di intimo riposo, ma & anche
causa di tutbamento con la sia immadetata volon-
td di accamulare ricchezze sottratte agli altri,
generatrice di disordini sociali e politici, di scon-
finamenti ¢ guerre. Sanza: Dante la preferisce sem-
pre a senza.

61. Mentre ch’i’ rovinava: «mentre io precipi-
tavo {rovinava) verso la valle (in basso loow), nella
selva, dinanzi agli occhi mi si offri; mi appatve (m7
st fu offerto), all'improwviso, colui che per essere
stato & lungo silenzioso. sembrave aver perduto la
forva di parlare (floco)s. —~ Balza all'improvviso
{come repentina era stata I'apparizione delle tre

. fiere), in un’atmosfera sostanzialmente magica, una

solenne figurs. Ma le determinazioni della figura
non sono. chidre: se «fiocos significa vocalmente
attenuato, come mai Dante pud dire «focos chi
fion ha ancora parlato? C@ chi intende fioco =
evanescente ed interpreta: la figura si presentava
incerta, sbiadita. Perd I'espressione precedente
«mi si fu offertos suggerisce una figurs fortemente
incisa. La soluzione si trova solo se si legge il
passo cercandovi il significato allegorico: poiché
poco dopo si dird che quella figura od ombra &
Virgilio, simholo della ragione, Dante intende dire
che in Jui peccatore la voce della tagione si era
affiochita, e solo ora, che prende coscienza di sé e
del suo stato, la voce si ridesta ma giunge come
attenuata. — rovinava: prima ha detto che la lupa
lo sospingeva verso la selva xa poco a pocon: ora
dice che il suo rientro dentro la selva fu precipito-
so. I contrasto si elimina, sc al passo si da un
prevalente sensc allegorico; si intenda percio: mi
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r dinanzi g li-oochi mi si-fu offerto
6 chi per lungo silenzio parea fioco.
Quando vidi costui nel gran diserto,
«Miserere di mew», gridai a lui,
% «qunlchemsu,odombmodomoccrto!___[
. i: «Non omo, omo gid fui,
¢ li parenti miei furon lombardi,

& mantoani per pa

trin atnbedui.

Nacqui :ab Iuléo, ancor che fosse tardi,
e vissi 2 Roma sotto '] buono Augusto
7 neltempodehdéifnlstebugmdx
Poeta fui, ¢ cantai di quel giusto
ﬁghuol d'Anchxse che venne di Troia,

73 poi che ’l superbo Ilién fu combusto.
Ma tu perché ritorni a tanta noia?
perché non sali il dilettoso monte
7 ch'd priticipidc ion di tutta gioia?s».

avviavo verso la selva, e ciod verso la mia rovina
spitituale, verso il peccato che rende impossibile
huﬁnm «Quando vidi fig

64 qutsu ufa,
quest’ombra, in quel luogo solitasio, privo dells
presenza di vera.vita spirituale (dumo), abbi pieta
di me, gridai, chiunque tu sis, anima {owbm) o
uomo vero (certo)w. = La parola latina miserere,
proptia della gis, ecclesiastics, era probabil-
mente entrats nel li %axu

66. ombrs od omo cetto: asmadspusom
motta 0 uomo vivo ed in carne ed ossa; vomo
reale (certo).

67. Rispuosemi: «mi tispose: non sono un vo-
nwmcamcedasu(om)malofmcxmm
genitori (parents) furono lombaerdi, e per luogo di
nascita {per pairie) ambedue mantoveniv. — Chi
parla & Virgilio, il grande pocta latino, nato ed
Andesiiue:modelmmvnm),vsmakomnd

"imperatore. Augusto.

Bucoliche, le Georgiche, ¢ I'Eneide, chefurof

no testi studisti ed ammirati in tutto il
anrgihoDuntenconorccgundemd:poeue
ﬁ,rofondmi di pensiero: da lui dice di aver derivato

bello stilo, gli insegnamenti letverari che lo aiu-
tarono efficacemente nella formazione della sua
personalitd di scrittore ¢ di poeta. Si riconosce
addirittura suo discepolo. Sul piano allegorico Vir-
gilio rappresenta la ragione umans che illumina
Puomo sui compiti ¢ soi fini conseguibili con. i
mezzi naturali: perfetta entro i limiti tetreni, ina-
deguata & destinaa alla sconi se non & assistita

grazia, dalls veritd rivelats. Sul piano storico,

Vngdmédsunbo]odeﬂncwdﬁdnsﬂmc-pme i
opere di altissima importanza, ma incompleta sen-
a la rivelazione cristians.

70. Nacqui: «mc;m sl tempo di Giulio Cesa
re, sebbene (ancor che) fosse tardi, negh ultim

anni del suo impero ciod; tardi quindi per cono—

scerlo ed onoratlo, e vissi a Roma al tempo in cui
vi regud il valente (bapno) Augusto, quando anco-
usxmdmtghdafak:ebumr&xddmneﬂ
mow. — faléi, in qusnto dei non veri, bwgiards,
petché i encuvnmcrrmecetedcnze.Namnl
memexlg:udmosulhrel!gloocpmpu:pm-
nunciato da Virgilio, & del cristiano Dante.

73. Poeta fui: «composi opere di poesia ed in
um(l’Enadc). natrai le vicende (camtas) di quel
givsto figlio di Anchise, di Enea, che venne in
Itlhtdopochchsupetbtﬂxofunm»—Alcune
espressioni di. questd terzina deriveno da V“xrgho
wsupetbo Tlidne & il «superbum Llium» di Enéide
11, 2-3; di Enea Viggilio scrive che nessuno fu piil
gustodxlm.l.apmhmmbuua=méun
larinismo.

' 76.Mct-pucbe «ma dimmi di te:

perché quel luogo di {mota)?
mai sitorni & luwogo di angoscia
pachénonuhdcoﬂcpmndtddem di gioie

' {ddlettoso) che & principio ¢ causa di bestitudi-

ne?s. — L'aggettivo sernbra rtcondum
a quei paradisi che I'immaginarione po,
gnbeldabconwluoglndldehmedapou,d:e
prendono il nome complessive di «delicienie. Si
noti perd che Dante chisramente allude al paradi-
aotertestre(chceghcollocnculhanndeimonze
del purgatorio), ¢ioé ad un diletto putamente. spi-
tituale. — m&m una condiziohe psicologics
di disegio, pens.
79. Or s¢’ ti: «ma sei proptio tu il famoso
(guel) Vu-giho ¢ quella fonte che spandi cosl largo
flume di eloquenza poetica? gli risposi mentre ab-
bassavo la fronte (vergogmosa) per riverenza e stu-
pores, avvertendo cio? | sentimenti prova il
o, quando si pone in una sorta di idesle
nto col suo maestro. Si noti anche che di
Vitgilio Dante rileva come suprema qualiti l’elo-
quenza, da intendersi come ricchezze di poesia.
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che spandi di parlar si largo fiume?»,
& rispuos’ io Jui con vergognosa fronte.
«Q de li altri poeti onore ¢ lume,
vagliami 'l lungo studio ¢ 1 grande amore
t che m’ha fatto cercar lo tuo volume.
r' Tu se’ lo mio maestro ¢ 'l mio autore,
tu se’ solo colui da ¢u’ io tolsi
8 lo bello stilo che m’ha fatto onore.
Vedi la bestia per cu’ io mi volsi;
ajutami da lei, famoso saggio,
% ch’ella mi fa tremar le venee i polsi».
«A te convien tenere altro viaggion,
, rispuose, poi che lagtimar mi vide,
9 «se vuo’ campar d'esto loco selvaggio; _ |
ché questa bestia, per la qual tu gride,
non lascia alttui passar per la sua via,

9% ma tanto lo *mpedisce che I'uccide;
¢ ha natura sf malvagia e ria,
che mai non empie la bramosa voglia,
o e dopo 'l pasto ha pidi fame che pria.

Molti son li animali a cui s’ammoglis,

82. O de li altri: «o tu che con la tua glotia
poetica e con il tuo prestigio onori gli altri poeti,
tu che con la luce della tua poesia illumini tutti gli
altri poeti venuti dopo, e che da te discendono
come da maestro, mi giovi (vagliams), perché io
possa. ottenere il tuo aiuto, il lungo ed intenso
studio, ed il fervido amore che mi he spinto a
esplorare in ogni sua parte, a leggere con continui-
th e passione (cercar) la raccolta (volume) delle tue
opete, tuttes,

85. Tu s’ lo mio muaestro: «tu sei il mio
taestro (colui da cui ho appreso poesia e cultura)
¢ il mio autore (Pautore per eccellenza, quello ¢he
ha per me maggiore autorita morale e cultutale],
tu sei colui da cui appresi (tolse) lo stile che mi ha
procurato tra i miei contemporanéi gniore ¢ famas.
— E un inno a Virgilio, a cid che egli ha significa-
to nella formazione di Dante a livello letterario e
nella individuazione degli ideali etici e sociali. Tl
bello stilo & lo stile tragico, che come spiega Dante
nel «De Vulgari Eloguentia» ¢ lo stile nobile, che
si usa per argomenti moralmente elevati, i quali
esigono linguaggio appropriato. Come si s4, Dante
distingue tre stili, il tragico per argomenti seri ¢
autorevoli, il comico o mediocte per argomenti
che oscillano tra la realti quotidiana e P'elevatezza
di certe situazioni, e I'elegiaco. A quali opere tio-
bilitate dallo stile tragico qui Dante si tiferisca
non & chiaro: forse alle canzoni allegorico-dottri-
nali, — awtore: & per Dante un promotore ¢
potenziatore, ma anche guida e garanzia autorevo-
le di poesia ¢ di vita motale.

88. Vedi In bestia: perché non sali il monte?
aveva chiesto Virgilio; ne vedi tu stesso la ragione,
risponde Dante: — «per questa bestia, la lupa, ho
dovuto rinunciare ¢ mi sono volto ancora verso
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sclya: essa mi fa tremare le venc e le arterie (pol-
sij». — Dal cuore ~ cosl si riteneva — il wemore
si diffonde in tutta la persons e la domina: il
sarigue si ritrac dalle zone periferiche e si concen-
tra attorno al cuore riscaldandolo. ~ Saggio &

_detto Virgilio perché nella concezione medievale

saggezza (sapienza) e poesia coincidevano: la poe-
sia erz una forma di sapienza offerta con linguag-
gio ¢ con tecnica diversi da quelli dells filosofis:

90, i polsi: «sono le arterie in quanto pulseno.
Il tremore della paura o d'alera forte passione, era,
dalla scienza del tempo, localizzato nel sangues
{Porena). .

91. A te convien: «& necessatio (comvsen) che
tu faccia una via (visggio) diversa {adire), dopo che
mi vide piangere, se vuoi salvarti e sfuggire (cam-
pare) a questo luogo selvaggio, a questa sclva;
perché questa bestia, la lupe, contro la quale t
invochi (gride) il mio aiato, non consente che
alcuna petsona passi per la sua via, ma tanto la
ostacola finché la.fa motire, ed ha oature cost
perversa ¢ crudele che non sazie (empie) mai la
sua incontenibile fame, anzi dopo il pasto ha fame
pit di primaw.

94, gride: desinenza in -¢ della seconda perso-
na, norimale nell’italiano antico.

98, mai non empie; l'insaziabilii della lupa,
perpetuamente insoddisfatta, & credibile sul piano
allegorico, dove & chiaro il concetto che la cupidi-
gia non & tanto conquista quanto stimolo a posse-
dere, che si svolge & spirale; lo stesso concetto in
Cony. IV, X1, 6: «in nullo tempo. si compie né si
sazia la sete de la cupiditates.

100. Mofti son: si intenda allegoricainente ¢ si
spieghi: «molti sono gli vomini a cui si attacca
(s’ammoglia: aderisce come moglie) il vizio di cui
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fin che I'avra rimessa ne lo ‘nferno,
11 13 onde 'nvidia primy dipartilla.
[~ Ond io per lo tuo me’ penso e discerno
che tu mi segui, e io sard tua guida,
e e trarrotti di qui per loco etterno;
ove udirai le disperate strida,
vedrai li antichi spiriti dolenti,
try ch’a la seconda morte ciascun grida;
¢ vederai color che son contenti
nel foco, perché speran di venire
120 quando che sia a le beate genti.
A le quai poi se tu vorrai salire,
anima fia a ciod pid di me degna:
123 con lei ti lascerd nel mio partire;
ché quello imperador che la st Tegna,

vidia di Lucifero per 'umanita che viveva fedele o
Dio»., — prima: si pud intendere in funzione
avverbiale = primamente, o aggettivale e congiun-
gere con invidia per interprétare: il diavolo, allo
stesso.modo come primo Amore & Dio. Dalla terzi
na si deduce che il riformatore atteso libererd
'umanit tutta dal potere dissacrante della cupidi-
gia; che la cupidigie & il volto pit autentico del
demonio; che il peccato originale fu peccato di
cupidigia.

112. Ond'io: «per questa ragione, io per il tuo
meglio (me’) penso e giudico (discerno) che tu mi
segua nel viaggio che ti propongo, ed io sard tua
guida e ti trarrd in salvo (trarrott) da questa selva
attraverso l'infetno, destinato a durare per I'eterni-
ta (per luogo etterno); N (ové) udirai le grida di
dispérazione dei dannati, I vedrai gl spiriti pieni
di dolore che scontano la pena da. tempi remoti
(antichs: ve ne sono di quelli che sofftono h dai
primi tempi della storia umana), nella condizione
che (che: modale, non relativo) ciascuno testimo-
nia col suo dolore e con l'invocazione (grida) al
proprio annullamento (lz seconda morte)n.

117. gride: di questo verso si danno parecchie
interpretazioni: per seconda morte glcuni intendo-
no la dannazione definitiva che si avra dopo il
giudizio universale: i dannati la vorrebbero, per
avere pil compagni di sofferenza. Altri intende:
Pannullamento dell’anima, e la prima morte in
questo caso sarebbe la dannazione dell’anima; al-
tri, fondandosi sul fatto che «séconda morte spiti-
tualew era formula tradizionale ad indicare morte
spirituale, dannazione, intendono: gli spiriti - che
lamentano la loro condizione di dannati.

118. & vedersi: «e vedrai nel viaggio anche le
anime del purgatorio che sono contente della loro
pena (nel foco), perché sperano di essere un gior-
no o l'altro assunte tra le anime beate del para-
diso».

119. nel foco: indica emblematicamente tutte
le anime che sono sottopuste nel purgatorio a
pene e sofferenze, € non solo quelle che (i lussu-
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riosi) sono investite dal tormento del fuoco. —
fperan: in rigoroso ¢ preciso contrasto con le di-
sperate strida del v. 115. Cosl sono caratterizzate
sul pispo psicologico ¢ morale e condizioni dei
dannati, i disperati, gli abbandonati da ogni. spe-
ranza di modificazione o attenuezione della loro
condanna e pena, e degli apérti alla speranza,
delle anime purgstoriali mai scompagnate dalla
speranza di una redenzione totale cui giungeranno
quando che sia, prests o terdi.

121. A le quai poi: «Alle quali genti beate
poi, se vorrai sscendere, ¢i serd;, sd adempiere
questo gompito (2 cf8), ut’dnima che ha titoli di
merito superiori @i miel. (pi df me degna): con lei
ti lascerd quando mi allontanerd da te, avendo
assolto il mio impegno; ed & necessario, ma anche
giusto, che io ti lasci, perché l'imperatore che
regna lassiy, in paradiso, poiché io fui ribelle alla
sua legge (era. vissuto- dursnte I'eta pagena e non
crederte in Cristo}, non fui cristiatio, non consente

" che da me (per me: compl. di agente) si venga {5

vegna) alla sua cittd, in paradisos. ~ Continua in
questa terzina la chiatificazione sulle leggi che- re-

{ano il visggio di Dante ma anche la vita del-
‘'uomo che i medievali videro come uno stato
perpetuo di viaggio. A Virgilio — guida fino al
purgatorio ~ subentrera un’altra guida, dotata di
quei valori religiosi che sono la condizione essen-
ziale della salvezza dell'animd. La nuova guida
sara Beatrice, simbolo della verita rivelata. Non
basta la ragione ad aprirci le porte del paradiso: &
indispensabile la Grazia. '

124. imperador: imperatore di tutto I'universo,
che gli deve obbedjenza, ma te di uno specifico. ¢
distinto regno, quello della beatitudine, if paradi-
s0. E la stessa distinzione che si fa nella Mosar-
chia: il primo ha giurisdizione su tutto il territorio,
su tutto il monde ed & come un suptemo tribuna-
le che risolve e dirime i contrasto; il re, che &
una determinazione dell'imperatore, esercita un
potere delegato su un pasticolare e limitato teeri-
tono.

[ Py SUPENn




‘1*——;

INFERNO: CANTO T

Cerchio i

Francesca de Rimini 89

Di quel che udire e che patlar vi pisce,
noi udiremo e parleremo 1 voi,
96 mentre che '] vento, come f4, ci tace.
Siede la terra dove nata fui
su la marina dove ’1 Po discende
] per aver pace co’ scguaci suf.
r Amor, ch’al cor gentil ratto s’apprende,
prese costui de la bella persona _
roa che mi fu tolta; ¢ '] modo ancor m’offende.

Fipotesi irreale ha la sobrieti di uns constatazione,
ma una nota di rimpisnto e di amarczza & implici-
ta nel riconoscimento della propria situazione che
rende vana I'sspirazione gentile, Tuttavia, I'impul-
30 a pregare per la. pace altrui, in lei che nen
conosce oramai se non il tormento senza tregua
del castigo, & un trafto di aristoctatica finczza
interiores (Pagliaro).

94. Di quel che: «a cid che vorrai dire ed
ascoltare noi daremo escolto e risposts, mentre
che il vento qui taces. ~ o = qui: el Juogo dove
si trovano i due poeti si & cresto uno spazio
tranquillo, come un vuoto d'aria, una zona su cui
la bufera non irtompe: qui si collocano anche i
due spiriti, i quali avvertono ¢ prendono nota di
quella sfera immobile nella quale possono avviare
il dialogo con i due visitatori. Altri legge diversa-
mente: «mentre il vento tace per noi (o), soffia
con minore intensitd, come fa ciod come fa in
questo momento mentre paclos (Pagliaro).

97. Siede: «la citta nacqui, Ravenina, &
situata sul mare (marina) dove il Po discende per
trovare, coi suoi affluenti (seguacy), quietes. — La
notazione ca — Ravenna sulla foce del Po
¢ sul mare — si carica di molti sensi che si |
alla condizione psicologica della parlante. Intanto,
la terzina he i suoi confini in due parele molto
significanti: siede, pace, tivelatrici di uno stato di
pace cui Francesca g con una nostalgia, ress
pid acuta dall'impossibiliti del recupero della
serenitd perduts. Poi: dire su 2 marina & qualcosa
di pin sul mare: & lo spazio abbracciato con
Pocchio nostalgico, compreso tra la linea del mare
¢ le zone interne, li dove si celebra un rito di
serena ¢ suggestiva bellezza, 11 riferimento al Po,
che & paesistico, ma pid affettivo (la citd che si
stende tra il fiume ¢ il mare siede, si adagia in una
.sorta di magica serenitd, & contemplata dall'occhio
di chi sa che non potri mai piti riosservarla)
nccessit:uf;t noi ors di una precisazione; Ravenna
non & mare: lo et perd ancora ai tempi di
Francesca ¢ di Dante ¢ faceva parte del compren-
sorio del delts padano. L'espressione nata fui anzi-
ché nacqui, indica un «fui collocata a vivere senza
mia responsabilitds. Chi parla & Francesca, fglia
di Guido da Polenta, signore di Ravenna, Sposd
Gianciotto Malatests, signore di Rimini, zoppo e
deforme. Innamoratasi di Paolo, fratello di Gian-
ciotto, fu uccisa dal marito che la sorprese on
P'amante. 11 fatto avvenne tra il 1283 ¢ il 1285 ¢

:?dbbcpxﬁc:mmm' ,seno&fossem

to e urato pocticsmente da Dante.
100, Amor: sainore, che rapidamente fa presa
e si colloca nei cuori i i animi nobili,
fece innamorare costui {Paolo) bella persona,
dells inia bellezza fisica, che poi mi fu tolta da chi
m'uccise; ¢ lintensith (modo) di questo amore fu
tale che aricors oggi mi vince, mi danneggis (of
fende)n. ~ Quests & P ione del Pagliaro,
convincente di quella

iceva: il fatto che fui uccisa

modo, de mio marito, mi
danneggia ancora, perché mi ha condotta all’infer-
no. Notazione importante all'esstta individuazione
dei dati- dell'episodio & che Francesca nel momen-
to in cui comincis a parlare defla sua avventura
d’amore dice che il suo amore fu quello che ha
presa negli animi doteti di gentilezze, cio? di
nobiltd morale. E la concezione dell'amore teoriz-
zata dai p i in poi, € ripresa dal Guinizzelli:
proprio nel Guinizzelli si trova un verso che ha
affinita col testo dantesco: «Foco d’amore in gentil
cor s'apprendén; & di Dante giovane il verso:
«Amor e 'l cor gentile sono una cosas. Questa
radice squisitamente letteraria dell’episodio di
Francesca & in antitesi con l'interpretszione
romantica che vedeva in Francesca I'eroina sfortu-
nata della passione travolgente. Francesca &, inve-
ce, un’aristocratics, cresciurs in corte tra libri e in
una societd che dava molta importanza alls raffine-
tezza, 4l controllo razionale, al decoro.

102. e 'l modo ancor m'affende: il Pagliaro,
dopo avet notato che, secondo lui, 1a frase deve
essere collegata non con la propasizione chie pre-
cede, da ritenere un inciso, ma con la principale,
spiega tutta la terzina cos:: «Amore, che trova
rapido accesso in cuore gentile, prese costui della
bella persona che mi fu toka con la violénza; ¢
lintensitd del suo amotre fu tale che ancors mi
vince, mi menoma in modo che contro esso non
ho alcuna possibilita di difesas. Ed aggiunge:
equello che “offende” Francesca, insomma, non @
il modot con cui le venne tolta s vits, benst l'in-
tensiti dell'amore di Paolo, che, come in vita le
tolse ogni possibilita di ‘difesa, la tiene anche nel-
Iinferno in sua balia... La riprova stilistica della
giustezza di tale interpretarions & fornita dalla
rispondenza formale ¢ concettuale della prima ter-
zina con la seconda, nella quale si dichiara I'inten-
sitd dell’'amore con cui Francesca ricambia I'amore
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Amor, ch’a nullo amato amer perdona,
mi prese del costui piacer si forte,
103 che, come vedi, ancor non m’abbandona,
Amor condusse noi ad una morte.
Caina attende chi a vita ci spenses. |
108 Queste parole da lor ci fuor porte.

del cognato. La proposizione relativa “(Amor) ch'a
nullo amato amar . e esartamente
alla relativa della primagterzina ‘(Amor) ch'al cor
gentil ratto. s'apprende’ ¢ in ambedue i casi la
nozione espressa appare in funzione di givstifice-
zione dottiinaria del rappoito d'amote. Asicota
palese & la rispondenza, anch'essa sul piano dottri-
nario, fra le proposizieni principali ‘Amor,.. prese
costui dé la bells persona’ e ‘Amor... mi prese del
costui piacet’. Quest'ultima & da intendere: ‘Amo-
re.. mi prese cosi fortemente della lggiadiia: di
costui che, cotne vedi, ancot non mi lascia’. I
significato di ‘piacere’ &, certo, quello di ‘bellezza’;
il che tisponde abbastanze fedelmente alla nota-
zione di bella persona (in smbedue i casi la bellez-
za appare come generatrice d’amore, secondo i
canoni dell'amore cortese ¢ stilnovistico). Infine, si
ha la rispondenza fra le due frasi ‘e 'l modo ancot
m'cffende’ ¢ ‘(Amot) ... ancor non m'abbandona’,
nelle quali si dichiata che il reciproco amote di
una_volta vive ancora con la stessa intensiti nel-
Pinferno; significativa & la incisiva.rispondenza sti-
listica fra i due amcor, che mette chisramente: in
evidenza la rispondenza dei concettin,

103-108. Amor: «amote, che non permeite

(perdona) che chi & amato non ami la persona che

V'ama, mi fece innamoraré cosl intensamente della
bellezza di costui, e come vedi, quell'amore ancora
non mi abbandona e mj tienc a & legata, Amore
condusse noi alla medesima morte; ma chi o ha
tolto la luce della vita & atteso dalla Caina, fi dove
sono puniti i traditori dei parenti. Queste parole
¢i vénneto dette da loros. — L'affermarione che
chi & -amato non pud nop smare testimonia della
cornice culturale entro cui si collsca Francesca:
difatti si trova in un testo fondamentale della civil-
th cortese, il libro sulla natuea dell’amore scritto
da Andrea Cappellano. Sulls scorta ¢ 'autorité. dei
testi letterari Francesca. rivendica Vautenticita del
sentimento amoroso, la fatale necessity della sua
scelta. Questo non porta alle conclusioiie che
Dante condividesse la cancezione di Francesca: la
respinse come mostra il fatto che collood France-
sca nellinferno. Quindi non & accettabile Vinter-
pretazione del De Sanctis che vedeva in Francesca
la donna che lancia in faccia a tutte.le convenzioni
il suo grido di innamorata. Accettabile invece l'in-
terpretazione del Sapegno: «Francesca non rac-
conta la sua vicenda e tanto meno la caratterizza
nei suoi termini particolari; ché anzi, col richia-
marsi a taluni enunciati di dotirina ormai fissati e
consactati in formule universalmente adortate, ten-
de a riportarla a una situazione generica € pet cosi
dire impersonale, ¢ per questa via si s di

spiegarlu e giustificarla, sottraendo limpulso pri-
mo del peceato ad una precisa responsabilita indi-
vidualé, per trasformarlo sul piano di una forza
trascendente ed irresistibile: Amores. — del costus
igcer: della bellezza di costui, di Paolo. Questa &

interpretazione oggi prevalente. Altri intese: del
placere come infinito sostantivato e cosfts come un
complemento di termine = a costui ¢ spiegd:
innamoratami di lui in modi fatslmente leganti,
volli, fui indotta dall'amore & compiacere a lui, ad
accondiscendere a lui. Oppure u:l intende piacere
come sostantivo ¢ si spiege: volli appagare i suoi
desideri, € non potei non fatlo, condizionata: co-
m'ero dall'amore. Ma anche per ragioni di rispon-
denza stlistica qui piacer equivale alla bella perso-
e della terzina precedente ¢ in ambedue i casi si
i quasi attraverso un procedimento rigoro-

samente logico che Famore & generato dalla bellez-
za della che si ama e de cui si & emari.
Francesca in fondo dice: Paolo aveva animo genti:
le: ¢ quindi disponibile all'avvettimento della. bel-
lezza; ic avevo bella persona, ero bells; i non
poté tfion innamorarsi di me. Egualmente, per la
legge d'amore che non consente che chi & amato
non riami, duto che Paolo aveva una bella persona
(piacer) ed o avevo gentilezza di sendre {come
prova l'obbedienzs a quella légge) non potei non
tamarlo. Amgmao questi discorsi che izlnono tutta
‘apparenza di proposizioni razionali, perché

costruite. secondo le norme della logica astratta,
Francesca «mita ad enunciare uns dottrina giusti-
ficativa dells colps amorosa, o almeno cerca di
ragione a se stessa e al poeta della facalita

della sua caduta. L'a te artificio delle: tre
celebri: terzine, di g setie di concettose sen-
tenze, non va dunque attribuito, a demerito del
poeta, ma ¢ il riflesso naturale dell'insanabile con-
teaddizione che & insita nella Jogica 'stéssa di Fran-
cesca, nella sus logica dissociata, costretta a rive-
stirsi dell’unico’ linguaggio disponibile (quello ea-
nonizzato da una diffusa izione letteraria di
contenuto erotico), per quanto esso si manifesti
ormai provvisorio ed estrinseco rispetto alla veritd
della situazioner (Cazetti), — da lor: pitr esatta-
mente, solo da Francescs, la quale perd & anche
voce di Psolo: da cié il «lorow che & avvertimento
da parte del poeta della loro partecipazione ad un
identico destino che nella vita terrena lii congiunse
in una costante ¢ totale adesione agli stessi affetti,
intendimenti, sofferenze. unitd affettiva si
tispecchia nei modi del colloquio tra Francesca e
Dante: ¢ uno dei due amanti s parlare, segno
verbale dell'unita di sentire dei due protagonisti.
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Cerchio N

Francesca da Rimini 91

Quand’ io intesi quell’ anime offense,
china’ il viso, e tanto il tenni basso,
11 fin che '] poeta mi disse: «Che pense?s.
Quando tispuosi, cominciai: «Oh lasso,
quanti dolci pensier, quanto disio
s14 mend costoro al doloroso passo!».

r Poi mi rivolsi a loro e parla’ io,
e cominciai: «Francesca, i tuoi martfri

117 a Jagrimar mi fanno tristo ¢ pio.
Ma dimmi: al tempo d'i dolci sospiri,
a che e come concedette amore
120 che conosceste i dubbiosi disiri?».
E quella a meé: «Nessun maggior dolore
che ricordarsi del tempo felice
123 ne la miseria; e ¢id sa '] tuo dottore.
Ma s’a conoscer la prima radice
del nostro amor tu hai cotanto affetto,
136 dird come colui che piange e dice.

109. Quand'io: «quando ascoltai ¢ compresi il
senso delle parole di quelle anime travagliate dalla
passione e dalla pena, chinai gli occhi e li tenni
abbassati cosi a2 lungo che il maestro mi chiese: a
che cosa pensi?».

112. Quando: «risposi; ohimg! quali dolci e
cari pensieri, quanta passione amorosa condusse
costoro & commettere il peccato d’adulterio poi
eternamente fissato nel dolore deil'infernol». —
Queste due terzine (vv. 109-114) segnano il pas-
saggio dalls prima alla seconda e pid poetica par-
lata di Francesca: sulla scena ora si colloca Dante
che mentalmente riprénde il discorso della donina,
le sue giustificazioni, e le ripropone a se stesso per
chiarile. Francesca ha parlato dell’'amore e all'a-
more ha dato una giustificazione, coerente alla
cornice di corte e di cultura in cui ha vissuto: ha
imparato dalla corte: che I'amore & proprio degli
animi nobili, che un animo nobile, se amato, non
pud non riamare, ¢ lei, amata, ha amato. Se, dun-
que, il tessuto ideologico & privo di macchia, dove
fu la radice del peccato? Non in un gesto di
insinceritd: dato che lei fu autentice nell'aderire
alle proposizioni d'amore e nella volonta di trasfe-
rirle nella vita. Anche Dante nella sua giovinezza
ritenne che quell'amore lo ricreasse ¢ disponesse
alle cose alte e vere. Allora dov'era l'errore? Quel-
Famore o era un sentimento positivo o era un
alibi sotto cui si celava un rapporto amotoso sem-
pre peccaminoso. Per sapere come mai l'amore
che potenzia ed articchisce I'animo degeneri in
peccato, bisogna risalice al momento iniziale, al
punto in cui da un sentimento indubbiamente au-
tentico ¢ positivo scatta la contaminazione: questo
& il senso della domanda che Dante pone a Fran-
cesca.

114, sl doloroso passo: alla colpa, al peccato.
Per il De Sanctis era «il momento dell’oblio e

della colpas. Per altri: slla morte.

115-120. Poi mi rivolsi: «poi, dal maestro vol-
si lo sguardo ai due amanti e dissi: Francesca, le
tue sofferenze mi rendono triste e pietoso, mi
addolorano ¢ commuovoto, al punto da farmi
piangere. Perd dimmi: al tempo in cui il vostro
sentimento amoroso si nutriva, nel segreto del vo-
stro cuore, di dolcezza e innocenza, per quali
indizi (¢ che).e in quale circostanza {(come) amore
vi mise in grado che I'uno conoscesse i seatimenti
dell'altra, fino allora incerti (talché ['uno poteva
dubitare di essere corrisposto dall’altra)es. — 1l
poeta vuol dunqué sapere quando la passione
amorosa, ancora segreta ¢ inconfessate, si riveld
chiara alla loro coscienza ed essi passarono dal
dubbio alla certezza. — i dubbiasi desiri: il senti-
mento d'amore «dapprima incognito e inconfessa-
to persino nel segreto del loro cuorer (Caretti).

121. E quella & me: «nulla pit addolora che
ripensare ai momerti felici, quando si & nelle
miseria e nelia sofferenza;: e di questo fatto ti pud
dare precisa e pit complets testimonianza il tuo
maestros, —~ Questa massima di carattere psicolo-
givo, che riporta il discorso sul contrasto tra felici-
td ¢ infelicitd, e ricolloca Francesca di fronte: alle
conseguenze del suo peccato, deriva da Boezio,
celebre autore cristiano dell’alto Medioevo, sa cui,
Dante meditd a lungo. Il tempo felice & quello
della vita terrena e pit precisamente quello com-
preso all'interno della vicenda d'amiore tra i due
termini del dubbio e della certezza. Virgilio & qui
direttamente chiamato in cause, comie conoscitore
della dialettica di sofferenza ¢ felicit, perché
anch’egli come cittadino dell'inferno conosce il
contrasto tra la vita terrena e quella infernale: ma
anche perché questo contrasto egli sveva lumeg-
giato con finezza psicologica nell’Enerde ¢ in parti-
colare nell’episodio di Didone.
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r Noi leggiavamo un giorno per diletto
di Lancialotto come amor lo strinse;
129 soli eravamo ¢ sanza alcun sospetto.
Per pix fiate li occhi ci sospinse
quella lettura, e scolorocxi il viso;
132 ma solo un punto fu quel che ci vinse.
Quando leggemmo il disiato riso
esser basciato da cotanto amante,
133 questi, che mai da me non fia diviso,
1a bocca mi bascid tutto tremante.
Galeotto fu 'l libro ¢ chi lo scrisse:
.18 quel giorno pid non vi leggemmo avantes. _J

127. Noi leggiavamo: «noi leggevamo, un

gxomo,pcrsvagohstonadtlmdlotmedxcome-

egli fu vinto d dall’amore {si innamord): eravamo
noi due soli ¢ non avevamo alcun presentimento
di quel che sarebbe accaduto in conseguenza di
quella letturas. — Ritornano l'ambientaxione di
corte ¢ la cornice letteraria: lllibtodiclcgzw
racconta la vicends di Lancilotto del Lago si

innamord di Gineves, moglie del re Arti. 11 libro

facm dp:‘:xdeﬂa letreratura del ciclo brettone,

anche in volgarizzamenti nelle cord
nahanc ¢ negli ambienti aristocratici. A questi am-
bienti, oltre che I'sccenno al libro, ¢i riposta la
parol- diletto che ¢ introduce ideslmente negli
mtenudexpnlsmfeudda,dmhlctmemme-
nuta uno degli svaghi nobilitanti, espressione di
un sentire non volgare ¢ disinteressato: d’altra par-
te il diletto, lo svago, purché ricercato tra attivita
decorose, era | attlcolumcme stimato come mo-
mento essenzi vits di corte. In una stanza
d:uncnstdloopdmowtel!oamﬂmﬂw&
eravamio. L'asseriza di sospetto i riferisce anch'es-
sa ad una consuetudine di nobilti: ¢rano privi- di

sospetto, non solo nel senso che ermno sicusi di

non essere spiati, matoprmuaodmenontemm
no l'uno dell'altrs: vivevano insommas in una cor-
nice di nobiltd e di innocenza.

130. Per pidi fiate: «pid volte quella letturs ¢i
spinse a guardarci, gli occhi di uno negli occhi
dell'sltra, ¢ ci fece impallidire (acquistammeo. con-
sapevolezza della: naturs e della profondita del
nostro sentimento): ma un istante solo fu quello

A che mnullb la nostra resistenza. all'insorgente pas:
la lettura de} hbm, dopo I'accen
no dchcato a solitudine, cuj & ‘accompagna man-
canza di ogni presentimento, si giunge sl momen-
to cruciale; quella lettura, di per sé svago dilettoso
ed innocente, scava dentro di loro ed ¢ lo stru-
mento attraverso- cui essi giungono alla chiarifica-
zione di quei motivi che tano il loro amore
¢ che si palesano prima attraverso gli occhi, poi
amavctso il pallore. Per Francesca petd I'amote
come peccato, come impeto dei sensi, & uno scatto
violento ed improwviso che sorprende ed annulla
ogni difesa: quel punfo costituisce quasi un mo-

mehto fuori del wmpo, il punto iniziale ed insie-
me conclusivo del di dell'istinto.

133-138. Quendo: «quando leggemmo come
cotanto amante, il graride e nobile Lancilotto, ba—
mbkboccndnGmevm,quem—Paolo—
mai sard separato da me, a me etemnamente legato
nell'amore e nel tormento, mi bacio, tutto treman-
te, la bocca. Galeotto, si del re, aveva fatto
da tramite tra Lancilotto e Ginevra: nel rapporto
tra me ¢ Prolo quel compito di tramite lo svolse il
libro. Quel giorno non proseguimmo pid nella
letturas. — E il momento, in cui la passione preci-
pita gli innamorati nel peccato: i due si baciano

apparentemente la sitiazione del libro;
ma il libro & travalicato: nella vita morale I'occa-
sione non soverchia mai la responsability persona-
le: I peccato @ questo bacio, qiesta rottura delle
norme morali, Responsabile' anche il libro e col
libro tutts la letteratura d'amore? In parte, in
quanto creano convinzioni scorrette, gencrano si-
tuazioni pacolo%che turbate, compiono un’opera
di questo resta veto, anche se la
letteraturs: continua a porgere alla vicends d'amo-
te uns seric di immagini ¢ di parole elegand: la
bocea di Ginevea diventa il riso, si alleggerisce, ma
non per guesto perde la sua carica pealistica, cosi
come entro la realtd si muove Paolo, che pur
mumenaccosudlnboccad_il"mcua.
Galeotto: Galehaut fu il tramite m Lascilotto e
Ginevea e il libro compie per i due cognati una
funzione analoga a quella svolta da lui. — guel
giorno: cosa significa che quel giorno non lessero
pit il libro? E del tutto leggendaria la notizia che
i due amanti furono uccisi nel momento in cui si
i primo e l'ultimo bacio. Piti correttamen-
te si interpreti: la passione amorosa, giunta alla
consapevolezza, non ebbe piu bisogno dells
mediazione del librg, e continud fino a.llgn sua tra-
gica conclusione. E perd cgualmente vero che
Francesca, giunta alla tievocazione del momento
dell'amore pusmde, pudxcamcntc stende un velo
sul passato € non aggiunge pit nulla. D'altra parte
Dante le aveva discretamente domandato quale
era stata la «radices del suo amore.
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Corchio VIl INFERNO : CANLO  XXVI

l Racconto di Uﬁml 443

doigia 8°

Lo maggior corno de la fiamma antica
comiricid a crollarsi mormorando,
8 pur come quella cui vento affatica;
indi la cima qua ¢ 12 menando,
come fosse la lingua che parlasse,
»o [ gittd voce di fuori e disse: «Quando
mi diparti’ da Circe, che sottrasse
me piti d’'un anno 12 presso a Gaeta,
93 ptima che si Enéa la nomasse,
né dolcezza di figlio, né la picta
del vecchio padre, né ’] debito amore
56 lo qual dovea Penelop fat lieta,

85-90. Lo maggior: «la punts piu alta della
famma antica (antica o perché racchiude perso-
| neggi ivi dannati da secoli o perché fascia eroi

antichi ¢ famosi) comincié: a,muoversi mormoran-
: do proprio come una fiamma che il vento agita, si
g:ldcgg ptovocarle una vibrazionedsonori, poilfaccndo

isre la parte esterna di sé qua e R, i
- fosse una lingua che parlasse, emisg con sforg:z la
. woce ¢ disses. ~ Risponde Ulisse, ma, coerente-
mente alla sua duplice natura di dannaco-fiaima,
ptima si agita, poi mormors, alla fine soffia ed il
si trasforma in parola umana.

90. «Quando ..»: «allorché mi allontanai da
Citce, che mi trattenne con le sue lusinghe presso
di sé per pia di un snno sul monte Circeo non
lontano da Gacta, che perd allora non aveva il
nome chie inn seguito le diede Enea...s. ~ Nell'O-
dissea Ulisse, dopo il decennio di avventure, giun-
ge od Itaca e riconferma il suo potere, con la
sconfitta dei Proci; una delle avventure che con-
trassegnarono il ritorno dell'eroe & inicontro con
. Circe, che s colloca quindi non come il momento
finnle del poema. Per Dante, invece, lisola di
Citce & il punto da cui muove Ulisse per la supre-
' ma avventura. Non bisogna dimenticare che Dante
. non si rifece al’Odissea che non conobbe diretta-
mente, ma al poeta latino Ovidio, il quale presenta
Ulisse pronto a riprendere il mare. Nella costru-
gone dell'episodio Dante tenne presente la tradi-
gione medievale che nelle favole antiche volle im-
mettere una interpretazione moralistica: se Ulisse &
il simbolo dell'vomo saggio e Circe delle passioni
sensuali, la partenza dell’eroé rappresenta la vitto-
ria della razionalita sulla passionalita bruta.

91, da Circe: pare che Dante abbia dedotto
questa partenza con la conseguente decisione di
tagliare ogni rapporto anche con le persone pii
care ed avvincenti, per affrontare la rischiosa ed
esaltante imipresa, dalle Metamorfosi di Ovidio
(XIV, w. 437-438) dove un compagno di Ulisse
dice che dopo un snno di rilassatezza trascorso
nell'isola defla maga, Ulisse di ordine di partire:
«benché pigri e attardati dalle disabitudine ai viag-
gi, ci sentimmo imporsre l'ordine di prendere di
nuovo i mare e di dare ancora una volta le vele ai
venti.

94.96. figlio ...Penclope: la fonte di questo

distacco, doloroso ma necessatio, di questo ‘strap-
po da vicende affettive, vere ma limitate, pud
essere trovata in Cicerone che nei Doveri scrive:
decisione non nobile ma utile sarebbe stata per
Ulisse regnare e vivere tranquillamente ad Itaca
con i genitori, con la moglie, col figlo (III,
XXVD. Qualcosa di simile ancora in Cicerone (I
limiti del bemé- ¢ del male, V, XVIIL): «le Sirene
promettono agli uomini la conoscenza: nulla di
stupefacente percid, se ad Ulisse avido di cono-
scenza questd apparisse pit cara dells patrias, —
né dolcerza: «né la tenerezza paterna verso il figlio
Telemaco (lasciato a casa ancora in fasce) né la
riverenza e la cura per il vecchio padre Laerte, né
I'amore con il quale avrei dovuto ricompensare
Penelope della sua travagliata esistenza poterono
vincere e sopptimere ne‘lG mio animo il desiderio
ardente (l'ardore) di diventare esperto del mondo,
di avere de]l mondo una conoscenza nata dall’espe-
tienza, come pure dei vizi e delle virti degli uomi-
ni», ~ Ulisse & colto nel momento in cui dopo
anni di guetra e di viaggi deve decidere tra il
ritorno @ casa e gli afferti familiari ed il bisogno
interiore — morale ed intellettuale insieme — di
fare esperienza nel mondo, di arricchire la sua
conoscenza degli uomini. Egli sceglie il mondo
della conoscenza, ma non respinge quello degli
affetti: Ulisse non si presenta come ['eroe romanti-
co che respinge con irrisione i vigeoli: familiari, la
vita quotidiana e normale: non & un. personaggio
dells dismisura e della rottura. Al contrario «la
misura & il catattere proprio del personaggio dan-
tesco: il quale non mira & porsi col suo operato al
di fuori dell'umanita ma a fare quello che ogni
uoino. nella sua condizione non potrebbe non fare,
che non aspira ad una singolare ed impossibile
grandezza ma unicamente ad sttuare insieme con i
suoi compagni il suo destino di uomo, che degli
afferti umani parla come chi tutti li sente e li
intende» (M. Fubini). L'Ulisse dantesco non & poi
quello astuto di Omero: & piuttosto I'uomio nutrito
di cultura che si sente sollecitato da un nobile
desiderio di conoscenza: tra P'eroe omerico prodi-
giosamente teso a creare tranelli, ¢ I'eroe dantesco
severamente dominato dalla volonta di conquistare
I'ignoto, ¢'¢ un salto qualitativo grandissimo. Per
questa parte Dante & stato favorito dalla lettura
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vincer potero dentro a me I'ardote

ch'i’ ebbi a divenir del mondo esperto

99 e de li vizi umani e del valore;
ma misi me per |'alto mare aperto

sol con un legno e con quella compagna
picciola da la qual non fui diserto.
' L’un lito ¢ 'altro vidi infin la Spagna,
fin nel Morrocco, e I'isola d'i Sardi,
¢ I'altre che quel mare intorno bagna.

102

103
Io e * compagni eravam vecchi ¢ tardi
quando venimmo a quella foce stretta
108 dov’ Ercule segné li suoi riguardi

det testi latini che di Ulisse avevano fatto il simbo-
lo dell'vomo che si dignifica attraverso Pintrepida
conoscenza della realtd. Qruzio lo aveva definito
«modello di virt: e di sapienzas perché sconobbe
i costumi degli uominis. Senecs. lo esaltd come
uomo che seppe vincere ogni forma di paura.
Cicerone lo vide esemplace di uomo im to
nell'csercizio attivo delia vietii. Tl modello di vomo
che gli giungeva dalle letteratura latina, Dinte lo
poteva accogliere ‘anche perché lo accettava come
esempio valido per gli vomini di ogni tempo:
unica cosa che ad Ulisse mancava era la luce
della grazia.

100. ma misi: «c mi spinsi per il mare scon-
finato ¢ profondo solo con una nave {legno), con
quella esigua {picciola) schicra (compagna) dalla
quale: non fui mai sbbandonato (diserfo»: con i
compagni. che erano sopravvissuti alla guerra di
“ Troia e alle sventure dei viaggi decide di affronta:
re il mondo ignoto, il mare senza approdi, per un
bisogno interiore di esperienza cultursle. Ulisse
ancora una volta si afférma grande per la’ coscien-
za che ha delle difficolti dell'impress: non si
abbandona all'avventura, mosso dal gusto gratuito
dell'ignoto; benst dalla sete di conoscenza. —~ sol
con un legno: pocht i compagni, ma la voce di
Ulisse poggia in particolare sulld proptis solivudi-
ne di uomo che trova la sus pil vera compagnia,

uclla da cui effettivamente non sark mai abban-

onato, nella propria forza morale, nell'ardore di
conoscenzé, nell'ansia di visione di un mondo del
quale aveva notizie vaghe ¢ mitiche. Salo a questo
compito si sente chiamato & la sua solitudine &
proprio nell'aver resecato da sé ogni altro fine che
non ‘coincidesse con il desiderio di vederc, sapere,
giudicare, controllare. In questa solitudine & il
titolo della sua magnanimitd e della sua rovina,
della sua sconfitta.

102. diserto: abbandonato; latinismo.

103, L'un lito: «vidi, movendo verso l'ingresso
dell’'ocearo, il litorale europes fino alls Spagns, e
quello afticano fino al Marocco; e vidi la Sardegna
e le altre isole del Mediterraneo occidentales. —
Sembra la notazione di un giornile di botdo, ma i
versi denunciano due tensioni: I'una di attesa della
grande avventura a cui Ulisse e i compagni si
apprestano, 'altra della convinzione, non ancora
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giunta alla piena rivelazione, che quello & per loo

Tuleimo viaggio.

105. e Paltre: generico ed indeterminato, quasi
Ulisse avverta 'urgenza di pervenire 4l limite allo-
ra conclusivo delle conoscenze umane, quelle
lonne d'Ercole che sono il vero inizio della grande
avventura conoscitiva ¢ il termine di un ‘mondoe
conichiuso ¢ definito; ¢ se il pensiero si accentss
sulle colonne, il resto divents secondario, momen-
to margindle di un percorso.

106. Io ¢ * compagni: «io ¢ i miei compagai

eravamo ormai vecchi ¢ lent, privi del vigore degli
anni giovanili, quando giungemmo allo stretto di
Gibiltetra dove Ercole segnd i confini del mondo
{l¢ famose colonne della mitologia), perché (que-
sto & il significato morale delle colonne) J'uomo

non le oltrepassi, non vada al di 13 dei limit

prescritti dalla divinita; a destra lasciai Siviglia (in
Spagna), 4 sinistra avevo gid lasciato Setta (Cents,
in Marocco)». — L’avventura giunge al momento
cruciale: vecchi marinai si trovano davanti a um
segnaletica di avvertimento: si tratta di limiti den-
tro i zuali T'uomo deve sempre vivere, se nop
vuole far suo l'orgoglio luciferino; superarli non
un gesto di di i

compotta ma an:

che la volonta di far luce sul mistero. A noi fighi .

dells civilth umanistica impegnata nel superamento
dei limiti questo gesto di rottura provoca soddisfe-
zione; ma Ulisse & personaggio dantesco e percd
riconosce la validiti dei limiti: dovendo scegliere
tra Yobbedienza sl limite e 2 volonta di superarlo
cgli non si presenta baldanzoso ¢ fiero, ma pensie-
roso; perplesso, intimamente triste. E si noti anco-
ra i tono di questa narrazione: «nessun wvanto,
nessuna vampata di orgoglio, tutto & detto, anche
quando affronta ['intentata impresa, con sempliciti
e modestias (Torraca). — fards: attardari dagli
anni.

108. ki suoi tiguardi: propr. segni, segnali di
confine: non tanto 1 divieti quanto le indicazioni
ammonittici' contenute i una scritta in cuf si leg-
geva Nom plus witra (= non oltre) e in cui si
dissuadeva ogni navigatore dall’affrontare un mare
misterioso, di 13 dal quale non c'era territorio
abitato da uomini. Ed € questa [interpretazione
del Lana: «saputo che terra non era piti da liin la
per notizia di naviganti fece porre suso per la tiva
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accid che ’'uom piv oltre non si metta;
da la man destra mi lasciai Sibilia,
xxx da I'altra gi2 m’avea lasciata Setta.
*O frati”, dissi, “che per cento milia
perigli siete giunti a I'occidente,
114 4 questa tanto picciola vigilia
d’i nostri sensi ch’e del rimanente
non vogliate negar Iesperienza,
7 di retro al sol, del mondo sanzs gente.
Considerate la vostra semenza:
fatti non foste a viver come bruti,

¢ da lato di Sibilia ¢ da quello di Setta molte
colonne di marmore, nelle quali ¢ra scritto di pia

maniere lettere; nullo si metta @ navigare pid-

innanzi, imperquello che oltre queste mete non
trovera porto di salutes. (

110. Sibilia: «ciot Siviglia, non & sul mare,
quindi I'indicazione & approssimativa, & meno che
con quel nome Dante non indichi la regione sivi-
gliana o Andalusia, Giovanni Villani sua ¢ro-
naca (VIL ) chiama lo stretto di Gibilterra Stres-
to di Sibilias (Porenas). )

112-117. «O frati ..»: «o fratelli che attraverso
infiniti (cento milia) pericoli avete raggiunto P'occi-
dente {qui allo stretto di Gibilterra il mondo aveva
termine per gli antichi), a questo cosl limitato
tempo che ci resta da vivere non voglidte negare,
seguendo il corso del sole (d retro al sol), I'espe-
rienza ¢ la conoscenza del mondo disabitato (sanze
gente)r. ~ In altre parole: di fronte & voi ¢'¢ un
mondo inesplorito e che sappiame disabitato; rag:

jungerlo & un rischio, conoscerlo 2 il dovere del-
'uomo: vi rimane poco tempo da vivere: spende-
telo nella ricerca di questo mondo che & comun-
que degno di essere esplorato. ~ cento milia pers-
gh: & una ripresa del discotso di Enea ai Troiani
dopo la tempesta si sentono. sconfortati (Enei-

de, I, 198 ss.): anche R Enea ricorda gli affanni
gravi ¢ i danni patiti, il rischio di morite ingoiati
da Scilla e conchiude che «bisogna ira casi cost
diversi ¢ tanti pericoli raggiungere il Lazios. E
questo si ricorda perché si avverte nel discorso
che Dante fa pronunciare ad. Ulisse un’intelaiaturs
retoricamente studiata e fissata secondo le regole
che prevedevano nelle perotazioni da un lato il
ricordo del passato, i molti pericoli superati, ma
anche nobilitant, e congiunto a questo l'avverti-
mento di un destino eccezionale, eroico, dall’altro
P'esortazione a non sprecare in una vita ignobile e
tnonima tamo patrimonio di conguiste; infine la
conchiusione induceva alla decisione e all’azione.
Uomini cosl fatti non possono rinunciare ad
un'impresa che va verso occidente nel momento in
cui anche la loro esistenza si avvia verso occiden-
te, verso il tramonto. Questo discorso che fra
poco Dante dird «orazion picciolan & «l’acme del
racconto € del dramma. Mancherebbe alla storia
di Ulisse quel che le & essenziale, se non si forma-

lasse in parole esplicite, anzi in un vero e proprio
discorso ch'€ un capolavorc di retorica, il motivo
profonido del canto. Eroe esemplare; Ulisse si deve
richiamare ad una legge che & sua come dei suoi
compagni: ma & pure da notare come questo
richigmo alle legge, che tisuonerd nell'ultima ¢ pid
solenne terzing, non esclude la familiaritd del
discom.‘h muibll::i&mm defl'eroe; il quale ai
compagni vecchi ¢ si_rivolge non come capo
ma come fratello, e ricorda i pericoli sofferti in
comhune ¢ da questa fratellanze ¢ da questa comu-
nanza trac motivo non per esortarli ma per invi-
tarli con la formule pili squisita dlelhhconuin
{‘non vogliate negar’) a compiere con lui la streor-
dinaria impresaw (Fubini) — vigdie: propt. veglia,
quindi breve periodo, quel poco di vita che o
resta (ch’2 del rimanente) — nostri semsi: nosti e
non ‘miei perché «vive ¢ divide con i compagni 1a
comune espericnzawr (Petrocchi).

118. Considetate: «2 questo compito non po-
tete sottrarvi se riflettete sulla vostra origine: siete
nati da uomini ¢ percid fatti non per vivere come
bestic ma per seguire la virth vi pud dare
gloria e la conoscenzs delle cose del mondan. ~ 1l
discorso. si conchiude coti un'esoctaxione che hs i
carstteri formali ed il tono del comando. Difatti si
apre con un imperstivo (cowsiderate) che & ug
risoluto e deciso richiamo alla qualitd essenziale
del’'uomo, alla sua precisa ¢ inconttastabile: con-
notazione di uomo: che ¢ quel che & solo in quan-
to supera, respinge da sé l'esistenza del bruto ¢ si
apre alle forme che lo individuano ¢ gli danno
sighificato, ciod alla virtii, sl'impegno -etico, e alls
conoscenza, all'indagine intellettuale fatta di curio-
sitd ¢ finalizzata & nuova conoscenza. Classica que-
sta rivendicazione della superioritd - defl’'vomo ¢
dells suz radicale distinzione dai bruti, ed anche
classico il binomio virthi e conoscenza, che costi- -
tuisce il punto di atrivo pit alto della civilta da
cui & ancora assente Cristo. ~ «Anche questo
discorso, Porazion picciola, essenziale per Pepi
dio & del tutto privo di enfesi ‘come quello 2 chi
non mira sd inaudite conquiste bensl persegue
con i compagni un compito che -ogni eltro uomo
giunto dove essi sono si proporrebbe. Di qui il
tono del discorso, iligre insieme e solenne»
(Fubini, in En. dan. sub v. Ulisse),
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120 Ina per s€guir virtute € canoscenza ™,
' Li miei compagni fec’ io s{ aguti,
con questa orazion picciola, 4l cammino,
123 che a pena poscia li avrei ritenuti;
e volta nostra poppa nel mattino,
de’ remi facemmo ali al folle volo,
126 sempre acquistando dal lato mancino.
' Tutte le stelle gid de I'altro polo
vedea la notte, e '] nostro tanto basso,
129 che non surgéa fuor del marin suolo.
Cinque volte racceso e tante casso
lo lume era di sotto da la luna,
32 poi che 'ntrati eravam ne I'alto passo,
quando n'apparve una montagna, bruna
per la distanza, e parvemi alta tanto
133 quanto veduta non avéa alcuna,
Noi ci allegrammo, e tosto tornd in pianto,

121. Li miei compegni: «queste poche parole
furono sufficienti  stimolare i miei compagni, ren-
detli cosl desiderosi (ggutd) di intraprendere la
nuova impresa che a stento avrei potuto fermarli
dopo, anche se avessi voluton. — Si noti che
oraif:; non ¢ il mm:hm e&mm ma un'esortmo—d“’h
ne fatta con tueti gli jenti suggerit
retotica: € percid qualcosa di solesine, come la
voce di una grande autoriti che dice parole gravi
e itive. — agei: il richiamo all'essenza della
nature umang ¢ & compiti che di essa rivelano le
dué componenti che nobilitanc e finalizzano Puo-
mo rende i compagni, prima tardi ¢ lenti, intenss-
mente desidgfosi dell'impresa, oomemdeccmn' i dalle
prospettiva di questa magnifica e usiva espe-
rienza. Essi co‘lll Ulisse sentono che quella corsa
agtraverso ocedno & il degno completamento di
una vita che aveva conosciuto mille pericoli sem:
pre superandoli.

124. ¢ volta: «e rivoles verso oriente (nel mar-
tino) la poppa della nave (In prus quindi era
rivolta verso. occidente, verso P'ocesanc} facemmo
dei remi ali per il nostro temerurio (folle) viaggio,
sempre guadagnando verso sinistra (verso sud-
est)».

125, folle valo: e qui falle come in aleri luoghi
del poema rion ha il senso di antitetico o tibelle
alla divinita, di luciferino e percid- di pazzesco
come pazzesca & ogni opposizione frontale all'In-
finito: piuttosto indica ¢id si presenta con i
caratteri della dismisura, che ¢ eccessivo, squili-
brato, non contenuto entro limiti di saggezza. Si
riferisce dunque qui alla definizione del visggio
che si & svolto senza tener conto dei limiti che
ogni uomo deve accogliere. Ulisse non fallisce per-
ché ribelle, non 2 una sorta di Prometeo che
lancia la sua sfida all'Assoluto; si perde perché
opera in termini eccessivi, cerca di raggiungere
mondi a cui si approda solo con I'assistenza della
grazia divina. Egli 2 1 pagano che, fidando ecces-
sivamente nelle proprie forze, infrange la legge

. termine dell'avventurs, oggetto della conquista di

morsle, non quella religioss di un Dio che egii
non conosce.

127. Tutte le stelle: «gid la notte o :
{vedea) tutte le stelle dell’emisfero australe (
palo) e ci mostrava anche il nostro emisfero, qud
lo boreale, cost basso (le stelle del nostio emisfers
cosl basse, cosl vicine al pelo dell'acqua) che non
emergeva (surgea) dalla superficie del mares. -
Era, in altri téemini, giunto all’equatore. Altri in-
tende «la nottes come comp) to di tempo
{dursnte la notee), ed il soggetto in questo caso &

o

130-135. Cinque volte: «cingue volte si ers
access: ¢ altrettante si era spenta (casso) la luce che
la luna mostra nella sus parte inferiore, quells
rivolia & noi (erano ciod passati cinque mesi, misv-
rati sul corso lunere) da quando avevamo comin-
ciato la nostea difficile navigazione al di Iz dello
stretto, quando, inaspettats ed impmw'ual.’ci ap-
patve une \montagna, scura, indistinta: per la-gran-:
de distanza, ¢ mi parve tanto alts, quanto maj
altra ne svevo vedutas. — La montagns, I'unia-
terraferma che si spalanca all'occhio di Ulisse, o
forma di isola, lontana, misteriosa ¢ minaccioss,

questi_straotdinari navigatori, & il paradiso terre.
stre: da questo paradiso I'uomo fu cacciato e ds
€550 sard sempreé respinto fin quando umanith
non trovera la guida di Cristo, non ficonoscerd la
propria_insufficienza, non sard redenta, Ulisse &
illude di poterla riconquistare, Ma per I'inadegus-
tezza della ragione, per tcemerarieti, per presunzio-
136. Noi ci allegrammeo: «grande fu il nostro
giubilo a questa vista che segnava il punto d’artivo

nostra impresa, la scoperta di un mondo
ignoto, la conoscenza di una reglta prima ipotizzs-
ta, ma ben presto la nostra gioia si convert in
dolore: perché dalla terra, dalla montugna appens
intravista (#oeq) si alzd un vento turbinoso (turbo)
che investi la prua (¢ primo canto, la parte ante
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ché de la nova terra un turbo nacque
138 e percosse del legno il primo canto.
Tre volte il f& girar con tutte I'acque;
a la quarta levar la poppa in suso
e la prora ire in gid, com’ altrui piacque,
142 infin che °1 mar fu sovra noi richiuson. _\

riore) della nave. Tre volte la fece ruotare su se
stéssa insieme con le acque che la circondavano;
alla quarta volta fece alzare la poppa verso il cielo,
come volle Dio (altrus piacque), finché il mare si
chiuse su di nois. — Sulla visione di questo mate
che dopo l'azione turbinoss riforna liscio e si
chiude sopra i naviganti, sulle loro speranze ed
illusioni, termina Pepisodio. Nessuna parola di im-
precazione vien denta da Ulisse, nessuna rivenidica-
zione di liberta contro i limiti imposti all'vomo:
ma V'accettazione di una realta superiore, il ricono-
scimento dell'insufficienza dell’'vomo, il gesto no-
bile ed eroico fon possono supplire alla virth
sncor pi nobile propria di.chi sa piegarsi 2 Dio.e

John H. Parry

ne conferma ['onnipotenza.

141. altrui: Ia potenza sovrannarurale di cui
non si dice il nome — come sempre nell'Inferno —
e che si impone con la sua decisione (pracque)
legittima ¢ non arbitraria, non risultato di un rap-
porto di forze che yuole un vinto e-un vincitore, &
Dio, il Dio cristiano, che Ulisse nion aveva voluto
shdate, ma di cui per eccesso di ardore coposciti-
vo aveva infranto i limiti, non accettando dalla
natura ‘Ehw segni limitanti che il pagano credeva
supetabili. Ed anche in questa chiusa nessun indi-
zio «di dologe, di rimpianto, di pentimvento. Tutto
& raccontato con serénitd come se non
fosse egli il protagonista del deammas (Torraca).

La geografia tolemaica

da; Le grandi scoperte geografiche, Il Saggiatore, Milano, 1963.

Claudio Tolomeo era un egiziano ellenizzato, vissuto nel II secolo dell’era-cristiana.

Al tempo della massima estensione territoriale dell'Impero Romano e
ampleta descrizione dell'impero stesso e della ozks
importante. Tolomeo si propose di dare
dottrina geografica e cosmografica del suo tempo; fu dungut
n vero scopritore. Egli fge€
matematici greci, p3

l'esigenza di una
sembrava la parte piu

non un pensatore originale o
opere di geografi, astronomi e

Alessandria, sua citta natale, La suaNama riposa g
| tiflo arabo di Almagesto, «il massimon.

mia, quest’ultima solitamente conosciued
Questi due lavori crano tenuti in som

diretti del sapere greco. Essi dedicarong

libro per uomini dotti in quello specificc
anziché a quelli della curiosita sci

si attardava a descrivere T

concentriche che ruotan
stelle; aggiungeva anc

I'Almagest,

tifica generica, \Q
rotte sui mari, Lo studio di quest‘opera li condusse in
steta bellezza del mondo
{atorno alla terra coinvolgendo n
un ingegnoso ed elaborato sistema di ¢
di spiegare il movimento dei pianeti e degli a
relazione alla tegra. Nel XTI secolo Gerardo da Cremona, uno studioso
“ssuto a Toledo, tradusse Popera in latino: nel corso del secolo
fu introdotto nell’Europa occidentale, dove i dotti lo accettarono

ogico sentire
imene di cui esso
aCompendio di tutta la
un compilatore solerte,
tesoro di tutta una serie di
¢cchi dei quali erano vissuti ad
due opere: la Geografia e I'Astrono-

onsiderazione dagli studiosi arabi, eredi
sgior attenzione all'’Almagesto, che era un
itile agli scopi esoterici dell’astrologia
al compito pratico di trovare le
tt'altra direzione, Qui Tolomeo
istotelico, con le sue sfere
loro moto il sole e le
hi ed «epicicli» con
i corpi celesti in
Appassionato di

deferenza, pur capendolo ed onorandolo meno di opere pid spiccatamente atistoteliche
penetrate in Europa press'a poco alla stessa epoca e con gli stessi intermediari. 1l
- .- . : Vo oo anVors obara a | onai snicicli rimase — sia pure
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INFERND © CanTO XXXIL

La bocca sollevd dal fiero pasto
quel peccator, forbendola a’ capelli
s del capo ch’elli avea di retro guasto.
Poi comincid: «Tu vuo’ ch'io rinovelli

1. La beces: «quel peccatore, di cui ancora
ignora il nome € che lo ha colpito per la furia
feroce e disumans con cui € rode la testa
di un altro dannato, sollecitato dalla domenda del
poeta a patlate ad un vivo, destinato a rientrare
tra i vivi, sollevd dal pasto. ortibile, degno di una
fiera, la bocca, nettandola (forbendola) su ¢ con i
capelli & la testa che egli nella violenza antropofa-
gica aveva roso nella parte posteriore (li dove il
cervello si congiunge con la nuca, sveva detto nel
canto precedentes, La presentazione si concentra
sull’osservazione quasi oggettiva di un. realta disu-
matia: né Dante segnala una sua partecipazione al
dramma, né dal volto del dannato si alza un gesto
che inviti alla pietd per la sua sofferenza. C'¢ qui
una statua la cui vita si concentrs nella boccs.
Certo l'espressione «sollevare la boccas in una
lettura grammaticale equivale a «sollevare la te-
stav: ma la posizione, rilevante, dells «boccans, il
fatto che prima si dice che il peccatore aveva
posto i denti (un particolire questo di concieterza
realistica) sulla parte posteriore testa-del suc-
cubo, l'altra notazione che il peccatore rodeva il
teschio e l'l?gettivo «ficrow congiusito afla parola
inequivocabile «pastos sottolinesno: che cid che si
compie & un rito barbarico: (e non per nulla Dante
richiams come tetimine. di paragone I'ésempio dei
tempi mitici della Gerecia, di Tideo ¢ Melanippo).
Questo dato — del pasto belluino chie si rinnova
perpetuamente nell'inferno ~ e il fatto che eséo
non doverte apparire inconcepibile alla mentalita
medievale di Dante, ci avvertono che, se i due
protagonisti sono contempocanei al pocta, della
sua stessa civilea, della sua stessa tetra (sono. pise-
ni), della stessa refigione, il poets vyole in apertu-
ra richiamare, intenzionalmente, I'attenzione sulla
ferocia dei tempi. 1 gesto cannibalico d rinvia a
tempi arcaici, all’alto medioevo; ma la civilth
comunalé con 1 suoi odi tremendi aveva disseppel-
lito forme di violenzs che sem ¢stremna-
mente remote. Ora la cornice dell'episodio di
Ugolino & una civiltd di odio e crudeltd, ma anche
di gentilezza e raffinatezza; di qui la compresenza
di brutalitd e di tenerezza. — fiero: orribile, disu-
mano, animalesco. In cui &i cala ¢ determina pla-
sticamenite la ferocia di un vomo ¢ di una societa.
E fin dallinizio I'clemento dominante & questo
feroce, bestiale rito antropofagico, un segno be-
stiale, lo aveva detto al v. 133 del canito preceden-
te. In seguito Iz scena si aprira sulla tragedia
dell'impotenza del padre che urerd il suo dolore
sui figli che gli muoiono. davanti per fame. Ugoli-
no ha una sua tragedia personale, ma prima & il
segno brutale di una societd brutale: & nell'infer-
ne, & un peccatore, ¢ condannato ad un gesto
feroce in cui si riflette e continua per D'eternita la
ferocia spictata della sua socicti di cui cgli ¢ arte-

fice e vittima.

2. forbendola o' c:Feﬂi; sui capelli, inusitata
t ia, il peccatore pulisce la bocca che addenta-
va il teschio ¢ le altte cose del succubo. L'immagi-
ne & tra le pidl violente: ma non & segnara da alcun
compiacimento, quale farebbe un barocco. Dante
festa ‘in ogni momento fedele alla sua sigla di
descrittore realista, fermo ma non freddo, preciso
ma non insensibile; La linea del racconto & quella
di una rapptésentazione di uns truce scena infer-
nale, recitata da personaggi dei quali il poeta nulla
sa se non quel che vﬁe: e quel che vede lo
convince che al centro c'¢ un sentimento di effera-
tezza barbara, di ribaltamento dell'umanitd, qui
pid degradata che mai.

3. guasto: guastato, roso, rosicchiato; ma so-
pra aveva detto che lo spirito: mangiava: quindi
guasto ¢ da intendere rovinato, distrutto, dirocca-
to come muratore. che guastd un edificio.

4. Poi comincid: «tu vuoi che io rinnovi,
riprovi ancora una volts, il dolore implacabile che
nacque dalls mia disperata impotenza di padee ¢
che mi accompagna senza che io possa sperare di
supetarlo ~ quel dolore che mi opptime il cuote,
gia solo al pensarci, pnmf ancora che ne parli. Ma
se lé mic parole devono' esscre seme di infamia,
provocare cioé una fama ignominiosa (¢ tu mi hai
promesso chz ne parletai tra i vivi) del traditore
ch'io rodo, mi vedrai al tempo stesso parlare e
piangeres. = La situazione poetica comincia a
snodarsi: in quell‘orrida statua di uomo. degradarp
al livello dell'animaliti, che mangia ¢ si forbisce la
bocca bestialmente, cominciano a opetare ¢ come
a emergere upa seri¢ di sentimenti, che 'anitmano
¢ ne svelano lintima wegicitd, la disperazione,
Podio congiunto alla pietd, la parola ¢ la lacrima
insieme. Intanto quel dolote non & cristallizzato in
qualcosa di meccanico, ma si tinnova in. un petpe
tuo strazio, in un silenzio che si alimenta di odio
tng anche di afferti disrrutti e conculeati. La belva
si tramuta in uomo, ripercorte con la memoria ls
sua vicenda, ritrova 'umaniti che sembrava del
tutto cancellats e spenta, ma che ora la presenza
di 'un vivo ridesta e porta alla coscienza con stre-
zio ¢ fatica. Di questo passaggio dal disumano
all'umano sono spie sicure alcune parole temati-
che: disperato chie in qualche modo riprende V'in
fandum (= indicibile, cosl grande che non ¢i sono
parole per esprimerlo) vitgiliano (quando Enes
racconta a Didone P'ultima notte di Trois), ma lo
rende pii encrgico, gli di il timbro delle cose
categoriche, estreme, immodificabili; preme, che
insiste sul senso di incubo in cui si trova il danna-
to; pensamdo, che svverte della faticosa e dura
presenza di una vita di memorie ¢ di ripensamento
c¢he nell'inferno si fa angoscia impotente e laceran-
te. Il ritorno alla condizione umana & anche in
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Cerchio IX

Antenors o fui conte Ugolt

disperato dolor che ‘] cor mi preme
6 gia pur pensando, pria ch'io ne favelli.
Ma se le mie parole esser dien seme
che frutti infamia al traditor ch'i’ rodo,
9 parlare e lagrimar vedrai insieme,
Io non so chi tu se’ né per che modo
venuto se’ qua gii; ma fiorentino
1 mi sembri veramente quand’ io t’odo.
Tu dei saper ch’i’ fui conte Ugolino,

quellunita linguistica parlare e lagrimar, in cui si
sddensano il passato ¢ il presente; la memiotia ¢ lo
strazio, la rievocazione e l'attualiti della tragedia.
— Tu vio’ ...: la fonte di queste parole & Virgilio,
Eneide, 1, 3: «tu mi comandi, regina, che io
rinnovi un indicibile dolore... anche I'anime inor-
ridisce al solo ricordo!s. — L'espressione vitgilia-
na sottolinea una situazione di aristocratico Fu'ba,
di grande delicatezza: in Dante tutto si fa pid
energico, drammatico; qui ogni parola ha vibrazio-
ni: acute, su cui scotre un sentimento di dolore
disperato, implacabile, sgomentante, ossessivo ¢

greve. _
6. pur o; il semplice e solo pensiero, il
ticordo della tragedia ptima ancora che si snodi ¢

determini in ogni parte il racconto, ingenera un
senso di oppressione, quasi che perpetuo
incomba e di cui si avverte la forze quando si vuol
reridere respiro. — favelli: parli; ma il verbo qui
a piuttosto il senso di «discuterew: prima che ne
faccia argomento del nostro colloquio.

8. che frunti infamis: riprende lofferta di
Dante dei versi 135 ss. del canto precedente; par-
lerd il dannato, ma solo perché, finalmente, gli
vienc offerta I'occasione di infamare il suo avver-
sario, di raccontare a disdoto e disonore di lui il
trattamento & cui furono esposti lui ed i figloli. A
differenza di altri spiriti, di altri dannati che cerca-
no la fama, vogliono essere ricordati o chiedono
che li si liberi da cattiva fama, da false attribuzioni
di peccati, e a differenza di altri che, come Vanni
Fucdi, vorrebbero evitare di essere riconosciuti da
un vivo che di loro in terra recherd notizia infa-
mante, Ugolino non chiede di essere ricordato:
vuole solo che il suo avversatio, che lui sta man-
giando e continuera per sempre a mangiare senza
placare mai la sua fame, sia conosciuto. nella sua
infamante azione. Dietro il giudizio- di Ugolino, &
evidente che & Dante a prendere subito posizione
contro certi disumani metodi instaurati da uomini
politici; € la cosa & ranto pid grave, quando I'auto-
re della scelleratezza & un ecclesiastico,

9. parlare e lagrimar: un modulo sintattico ¢
retorico affine nel canto V, 126; «dird come colui
che piange e dices. Ma osserva il De Sanctis: eper
Francesca & un passato voluttuoso e felice con-
giunto con la miseria presente... Per Ugolino pas-
sato ¢ presente sono uno strazio solo che sveglia
sentimenti -feroci e ravviva la rabbia».

10. Jo non so: «chi tu sia e in che modo, per

quali vie, con quali siuti tu siz giunto fin qui io
nonuoao h(nc daltra parted‘e mi interessa Iuperlo):
quello che mi importa e mi impone iaterru-
zione del fiero pasto 2 solo che tu sei forentino —~
come mii avvedo dalla tus pronuncia e dalle perole
che usi. Tl fatto che tu sia fotentino oltre che un
vivo; percid informato di cid che mi sccadde-a
Pisa, mi sollecita @ paclasti ¢ ad affiderti il messag-
gio che sark di perpétua ignominia per il dannato
che giace sotto di me».

12. quand’ io t'odo: anche Farinata (X, 25-27)
di¢e di riconoscere Dante come fiorenting dalla
loquels, dalla pronuncis; lo stesso aceade ofa. Ed
& cosa persuasiva: allora date-Ie difficolta di rapide
comunicazioni ogni citta finiva con avere pronun-
cia ¢ lessico propri e distintivi pili che non avven-
ga oggi. Bastava ad un pisano avvertire ung «o» 0
una se» aperte o chiuse per avvertite la pateia di
origine dell'intetlocutore.

13. Tu dei; «devi sapere che io fui il conte
Ugolino e questi & I'arcivescovo Ruggieri: ti dird
adesso perché gli sond vicino e cosl molesto, vid-
no». — Continua la rapida presentazione dell'ante-
fatto ¢ dei protagonisti: campeggia solo uno, ma
Paltro & avvertito comic necessario s dare senso
della tragedia ¢ della sus dismisura: Ugolino della
nobile famiglia della Gherardesca, signore di feudi
nella Maremma ¢ nella Sardegna, ghibellino, allea-
to di Giovanni Visconti (padre di quel Nino che
incontreremo in Purgatorio, VIII) instaurd a Pise
un governo di Guelfi. Quando i pisani furono
sconfitti alla Meloria (1284) dai genovesi, Ugolino
cedette a Firenze ¢ a Lucca sleuni i, forse
per impedire che attaccassero Pisa ormai ridotta
allimpotenza. Su questa cessione i suoi avversari
politici imbastirono la congiura per rovesciarlo ed
incolparlo di tradimento, Quando nel 1288 i ghi-
bellini tornarono al potere guidati dall’arcivescovo
Ruggieri ¢ dalle famiglie Gualandi, Sismondi e
Lanfranchi, Ugolino arrestato ¢ rinchiuso in
una torre coi due fgli ¢ due nipoti: nel febbraio
del 1289 la torre fu chiusa e i cinque prigionieri
furono lasciati morire di fame. Non & chisro per-
ché Dante collochi Ugdlino tra i traditori: non
sembra accetti per buona l'accusa degli avversari ¢
cioé che il conte tradi Pisa; sembra piuttosto per-
ché Ugolino, ghibellino, passd tra i guelfi per
impadronirsi della citta. Ruggieri era della famiglia
degli Ubaldini, famiglia presente. nel pocma per
altri componenti: il cardinale Ottaviano, fratello
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¢ questi & 'arcivescovo Ruggieri:

19 or ti dird perché i son tal vicino.
Che per effetto de’ suo’ mai pensieri,
fidandomi di lui, io fossi preso
) e poscia morto, dir non & mestieri;

perd quel che non puoi avere inteso,
ciod come la motte mia fu cruda,

Py udirai, e saprai s'e’ m'ha offeso.
Breve pertugio dentro da 1a Muda,
la qual per me ha 'l titol de la fame,
24 e che conviene ancor ch’altrui si chiuda,

m’avea mostrato per lo suo forame
piti lune gid, quand’ io feci ’l mal sonno
7 che del futuro mi squazcid 'l velame.
Questi pareva a me maestro’e donno,
cacciando il Jupe e * lupicini al monte

del vescovo pisano, & tra gli eretici oon Farinata,
Ubaldino & tra 1 golosi del purgatorio. Ruggied fu
arcivescovo di Ravenna e poi di Pisa: avrebbe
dovuto come gerarca della Chiess essere tra i
Guelfi ed invece guidd i Ghibellini di Pisa. Con-
dannato al catcere perpetuo da Niccold II rimase
perd gl suo posto: morl nel 1295,

14. questi &: si rilevi la differenza di tempo tea
il «fuin ¢ F'«d»: eppure ambedue appartengono al
passato remoto. Ma forsé il presente si pud inten-
dere cosl: e gquesti & quel Ruggieri che mi con-
dannd.

15. tal vicine: vicino cosi molesto; cosl feroce;
ti dird le ragioni del mio feroce, animalesco: com-
portamento verso: di lui.

16. Che per I'effetta: «e qui rion occotre (nos
& mestier) — & superfluo soffermarsi parlandone
con un’ forentino che certamente vicenda
conosce tutto — che fo racconti come, avendo
fiducia in lui, fui imprigionato. e in- scguito fatto
motire, in conseguenza delle sue trame;
perdy da me ascoltersi cid che non puoi aver senti-
to dire, ciod come la mis morte fu effcrata, ¢
potesi giudicate (saprai) se egli mi ha offeso, se si
# reso colpevole di gravi colpe verso di mes. —
Sull'antefattc Ugolino dice P'essenzidle, appena un
cenno riassuntivo. I fatti erano noti ¢, se anche di
per sé crudeli, impallidiscono quando si stabilisce
un paragone con cid: che si dentro la torre:
e di questi terribili ignoti fatti Ugolino vuol farsi
testimone ed accusatore, Si noti come il conte
insista su «offesas, soffenderew: termini che o
riportano al diritto babarico che si fondava sulla
vendetta affidata all'offeso, cui la societh imponeva
di esercitare il suo diritto sull'offensore: se non
vendicava, perdeva la sua digniti e degradava con
sé anche la famiglia. Per questo aspetto Ugolino &,
anicor prima’di un padre offeso, un signore medie-
vale, E quale 4 compenso dell'offesa fattagli in
terra si vendica ‘di colui che gli ha recato ingiu-
stizia,
17. fidandomi di lui: commette tradimetito co-

lui che sbusa della fiducia che altri ha in lui, Ma
1101 non sappiamo con esattezza se Ugolino efferti-
vamente prestd fiducia all'arcivescovo € sc ¢ come
questi sfruttd quella fiducia ¢ lo tradl.

22-27. Breve penuﬂ'o: «una stretta feritoia
dentro la torre (muds), la quale da me, per esservi
io morto; ha preso il neme di torre della fame e
nella quale altri ancors, dope di me, dovranno
essere rinchiusi, mi aveve gid mostrato attravetso
la sua (forame) piti lune {erano: trascorsi
patecchi mesi lupari: la luna era per lui J'unico
riferimento per la misura del tempo), quando feci
il funesto sogno. che mi tilevd Porribile sorte che
ormai. i a e si approssimave per mes. —
Muda era nel Medioevo la torre dove si collocava-
no gli uccelli per mudsre, nel periodo ciod in cui
cambisno le penne. Altri intende che Muda era il
nome dells toere della famiglia déi Gualandi, dove
Ugolino trascorse gli ultimi mesi dells sua vita dal
luglio 1288 al marzo 1289. Al v. 24 il soggetto di
si chiuda’ & che, mentre alirui & dativo = pet, su
ahiﬂddmoquuddtddaemmnoi:gﬁgio-
nati in quella torre non dice, ma «non ¢ o che
questo versa, come sembrd al Rossi, sia pronun-
ciato da Ugolino ‘quasi a feroce conforto del suo
dolore’, Credo che, 'animo occupato gid dell'orro-
re, indichi solo genericamente l'ufficio doloroso
che avrk ancora Ia torre; che insomma il verso
abbia pitt Is cadenza di un tragico otrore, che
quella di une ferocia vendicativas (M. Sansone). —
mal sonno: equel mal, quella imprecazione -
maledizione al sonno fa intravedere quante spe-
tanze ha esso distrutte, quante illusioni ha fatro
caderes (F. De Sanctis). 11 Sansone ritiene che 1
mal sogro sia da intendere «pid semplicemente
come malaugurato sogno, sogno che presagisce
sventure, ¢ tutta la terzina parrebbe propendere
verso quello squarcio improvviso che apte il fure- |
ro: insomma l'intensitd emotiva della tetzina sta
pit nel bagliore dellimprovvisa rivelazione che
nella qualita stessa del sognow.

28-33. Questi: «questi che mi soggiace nel so-
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rehio IX

Antenora. il sogno profetico 561

o mi sembreva guidasse ¢ comandasse i gruppo
-di cacciatori (maestro e donno: non, come doveva,
 quida morale ¢ religiosa, ma capo di una banda di
swassini), nella battuta di caccia che si svolgeva
oontro il Jupo € © suof cuccioli su per il monte-di
FSan Giuliano, che si frappone tra Pisa e Lucca ed
impedisce i pisani la vista di Lucca. Egli aveva
disposto davanti a sé sul fronte dei cacciatori che
,mmno la brigata, Gualandi, Sismondi, Lan-
frenchi (famiglie ghibelline) e insieme una muta di
"agne fameliche (¢ percid magre), ben valide (stw-
diose) all'inseguimento delle bestie feroci, ed
“aperte, ben ammacstrate (conle)». — Nel sogno
Ugolino vede anticipata la morte sua e dei figli: ¢
 Ia picta che chiede agli altri per i suof, la prova
“egli stesso durante il sogno per i piccoli del lupo
che con vezzeggiativo affertuoso dice «lupicini»,
suracndoli ad ognj segno di bestialitd, ¢ questa
implicitamente rovesciando sul gruppo dei caccia-
 wri: costituito da personaggi chisramente indivi-
. duati ¢ da -una muta di cani in cui 5°¢ creduto di
mvisare il sottoproletariato pisano che si prestd
_olla manovra dei potenti. «Il sogno & un velo,
dietro al quale & facile vedere le agitazioni della
veglia: il reale si rivela sotto al fantastico. Ruggieri,
 Gualandi, Sismondi, Lanfranchi stantic presenti
dnnanzi al prigioniero, crudeli in sé ¢ nei figli, e
“om gli appariscono in sogno cacciando il lupo e |
fupicini; I'occhio vede animali, ma l'anima scate
‘eonfusamente che si teatta di s ¢ dei suoi figlioli,
e quel lupo ¢ quei lupicini si trasformano con
- vocabolo umano in ‘padre e figli'» (F. De Sanctis).
— maesiro ¢ donno: guida e signore (domno da
doming) della caccia. Tutte le cacce organizzate ¢
f wolte contro animali feroci hanno ancora oggi un
eapocaccia eui spetta il compito di disporre strate-
i e i cacciatori ¢ di impartire ordini. La
| siugzione puramente prefigurata nel sogno acqui-
' sta rilievo sentimentalmente straziante ed etica-
mente negativo, quando dal simbolo- si passa 2
vedere, nella loro concretezza, dei figi ancora
' edolescenti ¢ incapaci di resistenza ed un padre
che, put lupo, ormai era in fuga, sconfitto. Eil
| rilievo si fa pitr duro, se guardato nell'ottica reli-
. giosa, quando si pensa autore o elemento

ante ¢ stimolante della caccia, dell'assassinio,

un arcivescovo! — il lupo e ’ lupicint: nelle

le di Ugolino sogno e realta interagiscono e si

dono: da un lato c'# in atto una caccia, dall'al-
tro i cacciati, come dice Iintenetito diminutivo
(luﬁia’m), sono il padre e i figh sui quali sta per
sbbattersi la violenza dei cacciatori, Ormai i termi-
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. per che i Pisan vedet Lucca non ponno.
Con cagne magte, studiose ¢ conte
Gualandi con Sismondi e con Lanfranchi
33 s’avea messi dinanzi da la fronte.
In picciol corso mi parieno stanchi
lo padre e’ figli, ¢ con I'agute scane
36 mi parea lor veder fender li fianchi.
Quando fui desto innanzi la dimane,

ni delle tragedia cominciano a precisarsi: la lotta
allinterno dei Comuni si presenta con i caratteri
di una caccia spietats e terrificante in ¢ui i caduti,
i vinti sono perseguiti ed eliminati come bestie ¢
nella soppressiorie, con altrettanta ferocia, sono
coinvolti anche i figh innoceati, 2ud1i che per la
loro tenera etd nulla sapevano di politica e alla
politica non si erano avviati. Né potevano essere
ritenuti tesponsabili se non di postare un nome ed
un cognome, Ma. Ugolino, anche nel momento. in
cui rievoca la sus tragedia sullo sfondo truce dells
yita comunale, resta : nion solo rapptesenta

‘i figli come adolescenti ¢ bambini- innocenti (¢

qualcunodilomtalcnonm)mmilwm
solo sulla fazione svversa. Si tradisce come parti-
giano e come figlio della societd sanguinaria, quan-
do accosta sé ad un Iupo guitato, «sé vede
come un lupo, ciod come un snimale pericoloso ai
suoi neinici, tale, insomma, da meritare il loto
accanimento, non come un animale inoffensivo;
ciot immerge anche se stesso nella ferocia bestia-
le» delle lotte comunali (U. Bosco, in En. dan.,
sub v. Ugolino). — ponno: possono. .

34, In picciol: «dopo breve corsa il lupo ¢ i
lupicini (nel sogno per via intuitiva indicati come
padre e figi ‘= ¢iod lui ¢ i quattro ragazzi) mi
parevanio affaticati ¢ mi sembrava che i loro fian-
chi fossero lacerati dallé aguzze zapne delle
cagne».

35. lo padre ¢ * figh: «Ugolino intravedendo
confusamente. in sogno nel lupo e nei lupicini la
sorte sua ¢ dei suoi figlioli, chiama quegli animali
col vocabolo umanos (De Sanctis). — scame: «l'a:
gute scane, commentava il Butl, sono li denti pun-
genti del cane ch'elli ha da ogni lato, coi quali elli
affcrra».

37. Quando: «quando mi destai £ tion era
ancora giorno (prima del solito, perché scosso ¢
turbato da} drammatico e minacciéso annuncio)
sentii piangere tiel sonno'i miei figli che erano con
me, ¢ chiedere del pance, — «Di qui si sviluppa la
tragedia vera e propria e il ritmo si fa sempre pid
veloce ed intenso, ed ascende con un crescendo
mirabile sino allo strazio, sino al chiudersi della
rievocazione della conclusione dell’odio’ vendicati-
vo che si scatena nella bestialitd: ed Ugolino ritor-
na nalla sua eterns condizione di feroce vendicato-

“te e carnefice. Desto prima-del giorno, sente i

domandare del pane: incomincia qui il dramma
del silenzio, degli sguardi che si cercano e parlano
tacitl, e delle invocazioni ¢ della disperazione ¢
delle offerte supteme c straziantis (M. Sansone).
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pianger senti’ fra ’l sonno i miei figlivoli

3 ch'eran con meco, e dimandar del pane.
Ben se’ crudel, se tu gid non ti duoli
pensando cid che 'l mio cor s’annunziava;
o e se non piangi, di che pianger suoli?

Gia eran desti, e 'ora s’appressava
che 'l cibo ne soléa essere addotto,
4 e per suo'sogno ciascun dubitava;
¢ io senti’ chiavar 'uscio di sotto
a l'orribile torre; ond’ io guardai

.8 nel viso a’ mie’ figliuoi snza far motto.
Io non piangéa, si dentro impetrai:
piangevan elli; ¢ Anselmuccio mio
5 disse: “Tu guardi sf, padre! che hai?”.

40. Ban se” «sei davvero crudele, se fin da
questo momento non provi dolore pensando a-¢id
che il mio cuote annunciava a se stesso, presagiva;
€ se non piangi per questo mio dramma, per quale
altro dramima: sei solito: piangere?s. = Nel mo-
mento in cui nella sua rievocazione si accosta al
motento pid alto ¢ duro del dramma, a quell’epi-
sodio di ferocia e di impotenza che gli rinnova per
Peternita il dolore ¢ lo riconduce con violenza al
gesto di implacata ferocia, Ugolino, attraverso I's-
postrofe rivolta'a Dante, vorrebbe coinvolgere tur-
to il mondo perché tutti partecipino al suo dolore:
tutto il mondo, tutta la stotia degli uomini si

¢ fissano per lui nella tragedia che si

. .svolse dentro la torre; e solo partecipando al suo

dolore gli sembra che gli vomini conseérvine la
foro umanita, .

43, Giid eran: «crano- ormai svegli e si avvici-
nava l'ora in cui come di solito d ers portato il
cibo. ¢ poiché avevano. svuto il sogno premonitore
della prossima fine, tutti erano pieni di paurs,
temevano che i Wﬁ::: diventasse realtas. —
Durante il sogno Ugolino gik desto li aveva sentiti
domandare del pane. Il sogno ers dungue in rife-
rimento all'oscura sensazione che satebbe miancato
il pane: cid che avevano temuto. per mesi, ora
d'improvviso si chisrisce col sogno.

46. e jo senti’: «ed io udii inchiodare (chéaver)
la porta esterna, quella che dava sulla strada, della
orribile torre; allore guardai i miei figli negli occhi
senza propunciar pacolan. ~ «Il primo momento &

uello che sancisce la validitd del sogno — sognato
tutti ¢ cinque — quando la sentenza per morte

di fame & notificata ai condannati dal martello.che
inchiods la porta della Torre e, per raffinatezza di
crudeltd, nell'ors in cui di solito veniva portato il
cibo; e Ugolino udi, comie ora ode & sempre udind,
rimbombare quel rintocco nel euore, e capl allora
— per sempre — quanto orribile fosse quella tor-
re; € si rivede e 'si risente come egli fu allora, in
quel punte di sgomento senza scampo che gli fece
dentto il vuoto della disperazione:. ¢ le parole di
tale rivissuto ricordo cadono lente e grevi in tre
endecasillabi cupamente intonati su due concate-
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nazioni: ‘ed fo senti’ chiavur. Puscio di sotto / &
Totribile torre; ond'io guardai / nel viso &' mic'
figlivoi sanza far motto’s (R, Ramat).

49, Io non piangéa: «io non piansi, ma dentro -
di me mi impietrii, divenni come di pictra per
l'oppressione dell'angoscia. Ma piangevano i ra-
gozzi: ed il mio Anselmuccio disse: “Tu guardi in
modo cosl strano, con tale fissitd: che hai?'s, -
«Il dolore di Ugolino rimane muto ed arido finché
sono morti tutti i figli: questo motivo i
ocome la sola espressione commisurata alla tersibili-
cidcﬂstﬂsed‘n’esistgzpewltanioqmdoh
tragedia & compiuta... Sono quesie le pagine pit
dense e serrate. della Divina: Commedian (Momi-
gliano). «Se Anselmuccio era denominazione piut-
tosto consueta’ che aveva perduto o sbiadito ['ef-
Beacia di intenerimento del diminutive, il mio po-
sposto addolcisce di struggente tenererza la rievo-
caxiones (M. Sansone). < impetrai: non per una
sorta di mincralizzazione del sentire, ma perché si
swerte impotente in presenza della tragedia che
incombe, ed ormai oscilla trs stupore ed attoni-
mento, Era il «disperato dolore che gli opprimeva
il cuore e che tuttors glielo opprime, quasi la sua
vita si fosse fissata su quel terribile momento, ad
290 legandosi per Peternith. «Ero costretto ad una
passiva registrazione di fatti che mi sconvolgevano
ma in presenzs. € contro i quali non mi ers con-
cesso se non il dolore reso pitt acuto dall'avverti-
mento dell'impotenza, quasi defla caduta dells mis
funzione di padre, modello di comportamento ¢ .

datore di sicurezzav.

50. mio: dei quattro «figli» An-
selmuccio era il piti giovane: aveve forse quindic
anni. Ere nipote di Ugolino, figlio di Guelfs, pri:
mogenito. di Ugolino.

51. guardi si: «Anselmuccio non sa definire né
spiegare quel modo di guardare: quel sf significa
i modo cosi fuori del naturale e dell'ordinario.
Che hai?> domanda il fanciullo. Lo strazio @ tutto
nella coscienza di quello sguardo senza parola e
nell'innocenza di quel che has?, accompagnato con
lacrimes (De Sanctis).




Carchio 1X

Antenora _ Morte dei figli ggs

Perci® non lagrimai né rispuos’ io
tutto quel giorno né la notte appresso,

5 infin che I'altro sol nel mondo uscio.
Come un poco di raggio si fu messo
nel doloroso.carcere, e io scorsi
57 per quattro visi il mio aspetto.stesso,

ambo le man per lo dolor mi morsi;

52. Percio: «percid non piansi né risposi tutto
quel giorno e la notte successiva, finché non
apparve sul mondo il sole del nuove giornon; —
«Gii i tempo & vuoto e distante, come nelle
grendi ore di sventure; scorre fuori dei miseri ¢ il
sole stesso sorge per il mondo, al quale essi sento-
no di non appartencre piti. E la loro notte piit
tragica, perché piil colma di sospensionie: 1a notte
dell'artesa ¢ dellz certezza della fine orrendas (M.
Sansone), — rispuos’ io: la tragedia si personalizza
sempre piit in Ugolino che parla in prima persona
¢ racconta con animo sconvolto ¢ con intima rab-
bia quello che gli capitd, cui dovette assistere, di
cui fu protagonista. La tragedia & di tutti e cinque,
ma gli altri, i figli e nipoti, sembrano porsi come
forze torturatriti, o come moltiplicazione dello
stesso volto e della stessa sofferenza di Ugolino.
Non ¢'¢ colloquio: c'2 solo la visione di un padre
che pitt che assistere alla morte dei suoi figli,
sssiste alla propria dissoluzione, alla distruzione
della propria figura di padre. Da ¢id la sostanziale
¢ angosciuta solitudine di Ugolino che ¢ il padre
invocato ma incapace di rispondere, ¢ quella del-
P'uomo di parte che vede nef;ropdo destino coin-
volti anche degli inriocenti. Sullo sfondo «i sono
sempre gl odi suscitati dalle guerre tra fazioni.

54. infin che: sembra il punto di arrivo, fatico-
samente raggiunto: il momento pib alto; discrimi-
nante tra una situazione pietrificata ¢ fissata nell’i-
solsmento ed una situazione in cui di colpo tutto
precipita, discende rapidamente verso il buio della
coscienza, verso Virruzione di forze le quali apro-
no una voragine che & la premessa della voragine
infernale, L'uscita del sole del nuove giomo pon
sepna l'insorgenza di una speranza o di una conso-
lante presenza, bensi la data di inizio della fine
tumultuosa, confusa, tragica.

56. Comc un poco: «non appena un po’ di
luce entrd nel carcere dolorpso (in cui si celebrava
il nostro doloroso sacrificio come-di vittime offerte
alls malvagita altrui) ed intravidi riflesso nei quat-
tro visi dei miei ragazzi i mio stesso asperto (di
womo affamato e dispefato), spinto da un furioso
ed irrazionale gesto di dolore, mi morsi 'una e
Paltta mano; ed essi credendo che il mio gesto
derivasse dalla volonta di mangiare, dalla fame, si
alzsrono di colpo in piedi e dissero: ‘Padre, sara
per noi motivo di minor dolore, se tu ti cibi delle
nostre membra: tu, facendoci nascete, ci hai rive-
stito di queste carni ormai avviate alla dissoluzio-
ne: e dunque ritoglile, mangiale's. — Quello di
Ugolino «& senza dubbio un gesto di disperazione
¢ di furore, il solo modo in cui pud esprimersi chi

deve tacere; che non pud gridare né la verita, né il
duolore... La narrazione & qui tutta libera da signi-
ficazioni simboliche e penali; & segno, un_altro
segno, del dolore del mondo... Percid la dialetrica
del silenzio ¢ dei muti gesti si fa pid gcuminata: i

i interpretano in guisa equivocs duel gesto e si

0o in pasto al padre: e offrendosi, ed equivo-
cando dicowo che hanno ormai intesa la loro sorre
e cotifessano il loro spasimo. Percid non import
chiedersi se parlino tutt insieme o parli uno sola:
se fu uno, disse il pensieto e I'angoscis di tutd. E
percid la loro offerta sta qui solo come ascesi del
dolore ¢ della tragedia, come momento di una
sfinitezza mortale ¢ di una dedizione sovrumanas
(M. Sansone}.

58. ambo ..morsi: dall'impietramento, dalls
cottemplazione passiva ed inebetita; segno di im-
potenza ma anche di stupore di fronte a tanta
crudeltd, ad un primo scoppio di collera impoten-
te, ad un gesto che & quasi di autopunizione, in
cui. si concreta ['avvertimento della propria falli-
mentare figura di padre che sotregge e salva.
«Quest'uomo che in un impeto istantaneo di furo-
re da di motso alle sue mani, & gid in anticipazio-
ne colui che nell'inferno & fissato ed etérnato co’
denti nel ¢ranio nemico ‘come d'un can, forti'. Ma
quanto dolore ha prodotc tanto furore!s (De
Sanctis). — per lo dolor: su questa parola, ¢ sulla
interpretazione che se ne deduce sulla base di‘testi
medieyali anche filosofici, V. Russo ha costruito
ung sua analisi del canto da cui Ugolino esce
come un personaggio fatto di ira e di rabbia se-
condo la. misura umana dominante nel tempo in
cui visse ed operd. Dolor quindi significa per lui
qualcosa di diverso dal dolore come 2 visto dalla
nostra sensibilita: indica «una precisa e grave pas-
sione dell’animo, I'ira e il desiderio di vendettan:
di conseguenza «il racconto di Ugolino non & altro
che la storia dell'insorgere, accrescersi, concretiz-
zarsi di quella passione iraconda ¢ di quella sete
di vendetta, che nell'ora della morte sopraffece
totalmente il suo animo, gli precluse definitiva-
mente ogni possibilita di salvezza, e ora nella dan-
nazione eterna & l'assillo continuo della sua memo-
ria, la pena aggiunts alla sua penas (in Attf del
Convegno di studi su Dante e la Magna Curia,
Palermo 1967). Noi riteniamo che con dolore
Dante voglia intendere solo o soprattutto sofferen-
za psicologica, nascente e legata all’avvertimento
dell'impossibilita operativa ¢ ad uno stato di
disperazione, In quel dolore & il dolore non del
medievale dal volto imbrattato di carni sanguino-
lente, ma quello dell'vomo che in ogni tempo si
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ed ei, pensando ch'io *1 fessi per voglia
& di manicar, di siibito levorsi
e disser: “Padrc, assai ci fia men doglia
se tu mangi di noi: tu ne vestisti
é queste misere carni, e tu le spogha .
Queta’mi allor per non fari pid tristi;
lo di ¢ Paltro stemmo tutti muti;
%3 ahi dura terra, perché non t'apristi?
Poscia che fummo al quarto di venuti,
Gaddo mi si gittd disteso a° piedi,
6 dicendo: “Padre mio, ché non m’aiuti?”.
Quivi mori; e come tu mi vedi,

vede schiacciato dalla furia assurda di fom impie-
tose e destabilizzanti.

59. fessi: facessi.

60. manicat: mangiare, da mandicare per man-
ducare: & parola del linguaggio parlato ¢ popolare.

«Ed & uno dei tanti mezzi di cui il poeta si serve

pcrnportncmummmuudlnamraiemcdx
semplicitd il racconto ¢ il linguaggio che proprio
qui foccano una delle punte di massima tensione
teagican ( pegm)

61. ci fin: ci sar3, riuscini & noi.

63. e w le spoglia: «ci farai soffrire meno, se
wb:xddl;oghmm tmelehudm tu

ol € § interpreta cosi
ﬁfh. € questi IEO fanno in un tempo
recedc delitio. Mangia di wai vuol dire:
non rei soffrir di piti: noi Ert‘gm ;org;nmo e nulla
possiamo per te. E un o di disperazione!s
(Stcmer) ‘[é’;ff:cthm dci fighi esacetbll 4 n:icon i do-
e resta sempre il grande protago-
msta dcﬁ’ ep:sodm Ma il dolore si fa ancora pilt
sconvolgente attraverso questa insorgenza unanime
dei figli che con tanta - ed eroica genero-
mﬂsloffmuoaﬂa&meddpadm.lecpm
sono invertite: di solito & il padre che si offte
vittima per salvare i figli: qmmiﬁdaaduchm
:hpront:lal b g enibile la d;pu:ranonc
& rende pit aspn, incont:
di Ugoline, la sus sofferenza che poi si ‘traduce
nel bestial segno dell’uomo degradato, t:he ‘si nutpe
di un teschio & delle altre cose. -

64. Queta’mi: sallora mi calmai ¢ mi dominai,
per non renderli ancora piit tristi: il silenzio conti-
nud & dominare sovrano e angoscioso per tutto
quel giorno e per quello successivo: non di fu tra
noi nessuno scambio di parole; ahi terra spictata,
perché non ti apristi allorads, = «Nel padre un
silenzio .di comprensione, nei figli un. silenzio di
afonia; ma & un silenzio ﬂlumto ¢ fatto eloquente
da un grido che snnunzia la prossimitd cata-
strofe. Omunonésolodcorpoprostutodaﬂn
fame; ma 'anima non regge pit. Ugolino invoca la
terra che si apra ¢ l'inghiotta; ¢ la maledice ¢ la
chiema ctudelew (De Sanctis).

65, tutti muti: muti tutti quanti, o anch: inte-
ramente, sovranamente dominati e schiacciati dal-
I'angoscia. che «i toglieva l'uso della parola, del

tutto inadeguata ad esprimere tanta tragedia.

67. Poecia: «quando arrivammo &l quarto gior-
no, Gaddo mi si geitd ai piedi dicendo: Pa-
dre, perché pon mi aiuti?s. — «La tragedia volge
al.hmacn:astmfe, che si configuis come I'aperts
invocazione d'aiuto ¢ la reale rottura della tragedia
del silenzio; giacché I'offrirsi in pasto & meno che
ducdctcnutoadnnonpubd&rloedhasﬁ
espresso nell'atterrito silenzio la sua impotenza.
Gaddo che, disteso nplcdldegohm in un
abbandono mortale dice finalmente quelle sfinite,
imploranti, ¢ pur brucianti parcle che svevano
espreuoiqnmvmgr da pitt giorni: ‘Padre
mio, ¢ché non m'aiuti?’. Tre volte parlago i figli ¢
sempre lo invocano ‘padre’; ma ors & lmvomzm-
ne suprema, quells taciuta per tutti quei lunghxul
mi giorni: ‘Padre mio, ché non mmm?’
mei? & possibile mai che tu non m'aiuti? Pid
glande & lx Jupem:none, i assurdamente si con-
segnano a Lui che, impotente, li vede morire tutt;
prima Gaddo, poi gli altti uno ad uno tra i
quinto e il sesto di. Nella tragica rievocazione
quello che gli sta fitto nell’'animo & non —. ¢ non
tolo — che siano morti P'uné dopo L'altro ma che
egli li abbia visti morire, cosl-come Dante vede
loi, che la mortc debba: essere stata non solo
conclusione vita di quegli innocenti,
ma spettacolo a luis (M. Sansone).

68, dumo o’ piedi: bottato e disteso come
una poverd ed itnpotente. cosa davanti ai piedi del
padre che egli forse avrebbe voluto (e non ne
tbbe le forze) abbracciare Pultima volta per otte-
netne ['aiuto, il sostegno.

70; .Quivi morf: «morl ai mici piedi ¢ come tu

vedi me, cosl coi miei occhi vidi cadefe morti per .

fame gli altri tre ad uno. ad uno tra il quinto e i
sesto giorno, per cui, reso cieco dalla fame e
dall'angoscia, cominciai 4 brancolare su clascuno ¢
per due:giorni li chiamai, quand’erano morti:
Poi piir che il dolore, fu ls ad uccidetmi». =
Di questo vetso, cosi carico di suggestione, ha
scritto' il ‘De -Sanctis: «verso fatto di tenebre ¢
pieno di. sottintesi, per la folla' dei sentimenti e
immagini che suscita, per i tanti ‘forse’ che
ne pullulano e che sono cosi poetici. Forse invocs
la morte, ¢ si lamenta che il dolore non basti ad
ucciderlo, ¢ deve attendere la morte lenta della
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pensa oggimai per te, s’hai fior d’ingegno,
27 qual io divenni, d’uno e d"altro privo.
r Lo 'mperador del doloroso regno
da mezzo '] petto uscia fuor de la ghiaccia;
30 e piti con un gigante io mi convegno,
che i giganti non fan con le sue braccia:
vedi oggimai quant’ esser dee quel tutto
3 ch'a cosi fatta parte si confaccia.
S’el fu sf bel com’ elli & ora brutto,
¢ contra '] suo fattore alzd le ciglia,
36 ben dee da lui procedere ogne lutto.
Oh quanto parve a me gran maraviglia

vita ¢ della morte (d'uno e daltro privo)s. — Nella
terzina dove il motivo ovvio dellinettitudine a-dire
¢ congiunto all’osservazione, essa pure owvia, che
non si awertiva né vivo né motto, si distingue ed
¢ particolarmente felice il primo verso, in cui il
poeta utilizza con discorsiva fluiditd un’espressio-
ne di tono popolare; gli altri due versi tolgono
efficacia al primo e sono. un po' pasticciati, anche
se contengono un'espressione meritevole di segna-
lazione: s’hai fior d'ingegno.

28-33. Lo ’mpetador: «il sovtano dell'inferno,
régno del dolore, e in cui si raccoglie tutta la
soffetenza che nel mondo viene disseminata dal
peccato, usciva, sporgeva fuori dal ghiaccio a par-
tite da metd del petto e si pud dire ci sia pid
proporzione tra me {fo mi convegno) e un gigante
che fra i giganti ¢ le braccia di Lucifero: vedi
ormai da te stesso quanto.deve essere grande quel
corpo osservato nella sua interezza (quel rurto)
perché sia proporzionato (si confaccia) a cosi fatta
parte, a 8} fatte braccias. — Lo diamo come curio-
sitd, (avvertendo perd che le misure dantesche
sono puramente iperboliche, se anche si vogliono
riportare a dati reali): secondo I'Antonelli che ha
proceduto a complicati calcoli, il braccio di Luci-
fero sarebbe di metri 810 ed il corpo di metri
1230. «La prims impressione di Dante di fronte al
simbolo del male, coglie nella difficolea di espri-
merle, le incommensutabili proporzioni del mo-
stro, il suo delinearsi all’attonita vista dell'vomo
vivo quale una massa di cui non si riesce a trovate
elemento alcuno di comparazione, 1l rilievo statua-
rio... si perde nell'effetto visivo e cede il posto
allaffanno psicologico di riuscite a dar I'idea di
una dimensione che sia razionalmente percepibiles
(A. Ciotti, in En. dan., sub v. Lucifero).

34, S%¢l fu: «se egli, Lucifero, quand’era in
paradiso fu cosl bello, come & brutto ora che si
trova nell'inferno, e nonostante Ja sua condizione
privilegiata o0sd ribellarsi (alzd le ciglia) al Creato-
re, & ben naturale che derivi da lui ogni male
(utto)s. = Tra le tante testimonianze dei libri
sacri o dei teologi che hanno sempre esaltato la
bellezza di Lucifero quando era ancora angelo del
paradiso, ricordiamo quella di S. Bonaventura il
quale affermava che fu detto Lucifero perché era
pit luminoso di tutti gli altri angeli e che solo

Palta e superba considerazione che fece della sua
bellezza lo aceecd ¢ lo portd a rovina, Sulla pro-
porzione tanto bello-quanto brutto i Medioevo
insisteva sempre ¢ la poneva come ctiterio sia di
vitd imorale sia anche di codice penale, sia oll’in-
terno della famiglia € nei rapporti sociali sia nel
rapporto creatura-creatore, In questo modo tutto
veniva ricondotto ad un parametro umitario che
aveva sempre il punto pit slto di riferimento nei
valori asseriti dalla divinita ¢ per questo diventati
unity di misura e di valutazione.
37. Oh quanto: «oh come mi parve cosa di
i!:ande meraviglia vedere che la sua testa aveva tre
cce! Quella davanti era rossa (vermiglia}, le altre
due laterali si aggiungevano (s'aggingnietio) & que-
sta, sorgendo in corrispcndenzaxtfdla parte media-
na di ciascuna spalla, ¢ poi si congiungevano fra
loro nella parte posteriore, nell'occipite, dove & la
cresta degli animali crestati; ¢ o destra era di un
colore che andava tra il bianco e il giallo; la
sinistra a vedetla aveva il colore (ere tel, quald
delle facce delle genti che vengono dall’Etiopia
donde il Nilo scende a valles. — 1 ritratto di
Lucifero ha turti gli elementi iconografict propri di
ung visione medievale trasferita in un quadro o in
un affresco in cui campeggia un mostro, il cui
senso non ¢ dato mai totalmente da cid che si
vede, poiché i vari elementi sono segni esterni di
un significato interno; come in questo caso. la testa
mostruosamente trifacciale. Si pud discutere sulla
maggiore o minore originalita di questo ritratto
dantesco ma & un dato facilmente acquisibile che
nel Lucifero dantesco mancano alcuni ateributi po-
polareschi presenti in tante rappresentazioni: le
corna, la coda; ma il motivo della triplice faccia
ha qualche affinita con un'immagine di Lucifero
che si trovs nel portale della cattedrale di Léon in
Spagna. E pot dantesco l'atteggiamento fermo,
solenne, sicuro come. anche la mancanza di ricer-
che effettistiche, quali si potevano trovare in ab-
bondanza nella demonologia del suo tempo. Ludi-
fero & in Dante una potenza di smisurate dimen-
sioni, ma immobile, imprigionata dal ghiaccio, ap-
pesantita dalla sua stessa mole; & un vinto ma non
€ uno squartatore, fion ¢ un -aguzzino, non ha
atteggiamenti volgari. Nel complesso il ritratto &
condotto con precisione realistica, sottratto dun-
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quand’ io vidi tre facce a la sua testa!
P L'una dinanzi, e quells era vermiglia;
Ialtr’ eran due, che s’aggiugnieno a questa
sovresso 'l mezzo di ciascuna spalla,

o e sé giugnieno al loco de la cresta;
e la destra patea tra bianca e gialla;
la sinistra & vedere era tal, quali
4 vegnon di 1a onde ' Nilo s’avvalla.

Sotto ciascuna uscivan due grand’ ali,
quanto si convenia a tanto uccello:
. vele di mar non vid’ ic mai cotali.
Non avean penne, ma di vispistrello
era lor modo; e quelle svolazzava,
st si che tre venti si movean da ello:
quindi Cocito tutto s’aggelava.
Con sei occhi piangéa, e per tre menti

34 gocciava 'l pianto e sanguinosa bava.
Da ogne bocea dirompea co’ denti
un peccatore, a guisa di maciulla,
57 si che tre ne facea cosf dolenti.

A quel dinanzi il mordere era nulla

que all'sstrazicne, anche se si catica di sitoboli. £
sul piano della simbologia la testa tripattita, in
ripetizione antitetica dell’unitd ¢ trinitd di Dio; ¢
poiché in Dio le tre. persone rappresentano la
potenza, la sapienza, ¢ l'amore, le tre facce di
Lucifero che ne sono lantitesi sono il simbolo
dell'impotenza {(quella bianco-gialla), Iignoranza
(quella nera), Pinvidia o odio (quellz vermiglia),
oppure l'ira (faccia rosss, qu anteriore), V'invi-
dia impotente (quella sulla spalla destra), e I'ingra-
titudine. (quella sulla spalla sinistra),

46-54, Sotto ciascuna: «sotto ciascuna (faccia)
uscivano due grandi ali (sei in tutto), proporziotis-
te (quanto si conveniz) alle dimensioni del grande
uccello che esso era; mai vidi vele d’imbarcazioni
cosi grandi (cotali). Le ali non avevano penne ma
la loro forma (modo) era quella delle ali del pipi-
strello; ¢ le agitava ininterrottamente in modo che
da quelle ali si originavano tre venti: e per cffetto
di questi venti (guindi) tutto il Cocito si trasforma-
va in una lastra di ghiaccio (s'aggelava). Piangeva
con sei occhi, e su tre menti faceva gocciolare
lacrime miste a sanguinosa bavas. — Nella defini-
zione sempte pit precisa degli elementi compositi-
vi della figuea di Lucifero Dante continua a réstare
fedele al criterio realistico: e per questa parte si
ossetvine le sue notazioni sulle ali, sugE octhi
lacrimanti, sul mento bagnato di bava; ma Dante
non ¢ mai uno scrittore che si. accontenti di una
rappresentazione descrittivamente realistica: egli
tende sempre 4 calare o a ritrovate nella realtd un
senso morale, un valore simbolico. Difatti Lucifero
non € una statug strana, abnorme, mostruosa, & la
sintesi possente del male che parte da luie su di
lui ritorna e si abbatte immobilizzandolo, renden-

dolo amaramente impotente (donde il pianto, se-
gno di una vita interiore che pud essere sollecitata
dalla rabbia, dall'avvertimento della sconfitta, non
certo dal pentimento). Ed in questo Lucifero, cosl
grande, cosl massiccio, non c’e nulla di grottesco;
cgli ¢ solo un angelo depotenzisto e dgcgrldno,
come dicono le sei ali, testimoni della sua origine
ﬂ serafino (ds?lo i na:zﬁni difatti hanno u:ilx ali),

tte come di cartilagini. soviapposte simili per
questo 8 quelle dei pipistrelli (I'immagine addensa
su Lucifero anche l'orrore che in noi si accompa-
gna alla visione o al ricordo dei pipistrelli); e
queste ali fino a questo momento insieme con la
bava che scorre dalla bocca sono I'unico segno di
una vita che, -se pur raggelata, non ha cessaro di
esistere. Mentre le ali-degli uccelli si accompagna-
no ad impressioni di letizia. ¢ di calore, queste di
Lucifero dilatano I'immernso gelo che & nella sua
anima; anche di lui si pud dire che ha cresto un
impero ma di gelo, una forma ben pid paurosa de}
deserto.

55. Da ogne bocea: «in ognuna delle tre boc-
che frantumava, stritolava (dirompea) con i denti
in peccatore come ung maciulla, sicché contet-
poraneamente ne martoriava trew. — La maciulla o

nola & strumento, di Jegno. che serve a frantu-
mare gli steli della canapa ¢ del lino pet enuclear-
ne la parte tessile.

58. A quel dinamzi: «guello dei tre che ena
dentro la bocca centrale era maciullato: ma questo
stritolamento era nulla, una so! a irtilevante
in confromo ai graffi che subiva dagli artigh di
Lucifero, tanto c%xc 4 volte la schiena gli restava
del tutto spoglia di pelle come un terreno denude-
to dei suoi alberi (brulla)s. — A completare 'itn-
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Cerchio IX

Gludecca

Giuda, Bruto, Cudo 581

verso 'l graffiar, che talvolta la schiena

rimanea de la pelle tutta brulla.

«Quell’ anima 12 s c’ha maggior pena»,
disse *] maestro, «& Giuda Scariotto,

63

che ’l capo ha dentro ¢ fuot le gambe mena.

De li altri due c’hanno il capo di sotto,
quel che pende dal nero ceffo & Bruto:

vedi come si stotce, ¢ non fa motto!;

¢ I'altro & Cassio, che par si membruto.
Ma la notte risurge, € oramai

69

& da partir, ché tutto avem veduton.

Com’ a lui piacque, il collo li avvinghiai;

magine di Lucifero, macchina di guerra ma so-
prattutto di tortura, s'aggiungono ora i dati della
dentatura dirompente ¢ delle mani_ artigliate, Per
questa parte Lucifero somiglia moltissimo all'im-
magihe tradizionale del diavolo, piuttosto bestia
fetoce che gelido procuratore di male: ancora unia
volta Dante torna alla visione dell'inferno come
luogo di tortura, terribile campo di concentramen-
to, su cui gli aguzzini sadomasochisti infieriscono
infliggendo pene pitt feroci che raffinate.

61. «Quell’ anima: ..»: «quel dannato lassd in
alto {i due poeti guardano dal basso) che & sotto-
Posto a pena piit dura e spietata, disse il maestro,
& Giuds Iscariota, il quale tiene la testa dentro la
tocea di Lucifero ed agita (mena) fuori di essa le
gamben. — A colui che & I'imperatore dell’inferno,
Ia suprema autorits del mondo oscuro 2 affidato il
compito di punire personalmente quelli che del
wradimento, del peccato pitn perverso ed infame
costituiscono i momenti di vettice: Giuda, tradito-
te di Cristo e quindi della Chiesa, Cassio e Bruto
waditori di Cesare e quindi dellTmpero. Giuda
wradi Cristo che venne in terra ad operare il riscat-
10 dell'umanitd: tentd pertanto di riconscgnate
Vumanita al male e di conseguenza & di tutti i
peccatori il pid abietto, il pid colpevole, colui il
quale si consegna in pieno al male penetrando
dentro la bocca di Lucifero con la propria bocea,
mentre i piedi ne restano fuori. Bruto ¢ Cassio a
Joro volta uccidendo Cesare tentarono di bloccare
la nascita di quellimpero che oltre a dare pace
garantiva quell'obdiné che accompagnava ¢ favori-
va Popera della Redenzione. Peccaroro dunque
tutti ¢ tre contro gli ideali della convivenza umana
che attraverso la Chiesa e 'lmpero consente al-
['uomo di realizzare i suoi compiti ¢ di prepararsi
alla felicita eterns. Furono dunque i piti vicini alla
superbia che fece di Lucifero quast I’antitesi. di
Dio ed & giusto che siano @ lui cosi vicini da
abitarvi dentro.

64.-66. De i altti due: «degli altri due che
hanno la testa penzoloni (quindi dentro la bocca
di Lucifero hanno solo le gambe, segno questo
che diversa # la gravita del loro peccato e di
quello di Giuda), quello che pende dalla faccia
{ceffo) di colore nero &

divincola e non emette lamento alcuno {non fa

Bruto ¢ vedi come si

motto)ts. — Dei tre peccatori inseriti in Lucifero
Bruto & Punico che esprime attraverso la frenesia e
1a rabbia dei suoi movimenti Patteggiamento tipico
del peccatore protervo ¢ sibelle. Il Bruto di Dante
& Marco Giunio Bruto, uno dei cesaricidi: fu
womo politico ed eminente tra i conservatori, mol-
to amico di Catone, La ttadizione libertaria ne
fece uno dei simboli dell'vomo che eroicamente
rivendics la libertd contro il tiranno, ¢ che anche
sconfitto. insegna ai posteri che una vita senza
liberta non & degna di ¢ssete vissuta. Dante non
accolse. quests tesi- & collocd sia Bruto sia Cassio
non sui prati luminosi della liberta ma nel mondo
buio degli affossatori della liberta. Del gruppo dei
congiurati che tramarono contro Cesare Dante sal-
v solo Catone ma non in quanto oppusitore del-
I'lmpero, poiché per il poeta 'mpero non coinci-
se mai con la tirannia, con il potere repressivo e
antiumano; I'Impero, invece, & I'unico ¢ vero fegi-
me di libertd e di giustizia.

67. e Paltro: «l'altro che pare cosl membruto
(di forte costituzione fisica) & Cassio. E ttanto
tofha a farsi notte e ormai & necessario’ allontanar-
ci di qui (partir), poiché qui sbbiamo visto tutto
cid che dovevamo vedere», — Sulla figura di que-
sto robusto peccatore i chiude la visione inferna-
le: ormai i due poeti si avviano pet la strada che li
porterd al purgatorio. La notte torna sul mondo:
sono trascosse dunque ventiquattro ore, dacché i
due poeti sono entrati nell'infetno ¢ tutte Ie hanno
impegnate nel viaggio di accostamento a Lucifero.
Tutta la seconda parte del canto, esattamente
metd (1-69, la prima parte, 70-139 la seconda), &
dedicata alla descrizione del viaggio che porta i
due poeti a rivedere le stelle.

70, Com’ a lui piscque: scome Virgilio volle,
a lui ubbidendo, -colle braccia mi awvinsi forte-
mente al suo collo; ed egli colse il momento pro-
pizio ed il luogo (prese.. poste: colse I'apposta-
mento, I'occasione, il tempo), € quando le i di
Lacifero. furono molto aperte si aggrappd ai fan-
chi villosi (vellute coste) di lui; poi da un ciuffo di
peli all'altro (di vello in velloy discese, cald giix tra
quei fianchi pelosi e la ghiaccias (in cui Lucifero
sta piantato ¢ che gli cinge intorno i fianchi). —
Per maggior chiarézze si specifica: per salire verso
il putgatorio i due poeti devono passare attraverso
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lPuréltorio 1l i
30 8-93

per lo spirare, ch'i’ era ancor vivo,

6 maravigliando diventaro smorte,
E come a messagger che porta ulivo
tragge la gente per udir novelle,
71 e di calcar nessun si mostra schivo,

cosi al viso mio s’affisar quelle
anime fortunate tutte quante,
73 quasi obliando d’irc a farsi belle.
r Io vidi una di lor trarresi avante
per abbracciarmi, con si grande affetto,
78 che mosse me a far lo somigliante,
Ohi ombre vane, fuor che ne Paspetto!
tre volte dietro a lei le mani avvinsi,
81 € tante mi tornai con esse al petto.
Di maraviglia, credo, mi dipinsi;

misteriosi dell’operare di Dio ma & anche un ua-
mite tra la realtd storica a cui egli appartiene od il
mondo dell'aldild: nasce di qui un costante con-
fronto tra un'esperienza ormai compiuta ed una
che si compie, e che i risolve in un giudizio sulla
distinza che separa gli uomini dagli ideali religiosi
e sociali per i quali si accede all'sldila.

69. smorte: pallide, del colore die presnnun-
cis ed accompagna la morte; Jo stupore & cosi
intenso, cosl fortemente provocato dal dubbio che
la resecazione dal mondo dei vivi non si sia attua-
12 dél tutto ma anzi sis solo un'appatenza che le
anime — passando da una situazione psicologica
di sospensione ed incettezza ad una di totale con-
trasto con cid che esse sapevano o immaginavano
— sembrano per un attimo riprese ‘dafla morte.

70-75.E come ..farsi belle: «¢ cone la gente
accotre (fragge) intorno al messaggero che porta
un ramo di ulivo, segno.di buone notizie, € nessu-
no rifugge {(si mostra schivo) dall'sccalcarsi (di cal-
aar) intotno a4 Jui. per ascoltire le notizie che egli
arreca, cosl rutte: quelle: anime fortunate
destinate alla salvezza), fissarono il lorg sguardo su
di me (al mio viso) quasi dimenticando (obliandp)
di andare (sre) 2 pux%mmi dei loro peceati, condi-
zione essenziale per farsi belle e degne del-paradi-
so». — L'ulivo era nel medioevo segtio di buona
notizia: pace, vittoria, fine di un pericolo. Il para-
gone — folla che si accales intomo ai due pellegri-
ni — folla che si addensa attorno sl messaggero,
serve & sdrammatizzare il precedente senso di
smarrimento da cui le anime etano state sorprese
all'annuncio che eranc it presenza di un vivo e
che le induceva al dubbio sulle loro conoscenze
ed atrese. La scena del messaggero nella sua quoti-
dizna semplicitd, nel suo res paessno ricon-
duce la situazione a misure terrene, vitali, lacri,
affettuose. 11 redlismo si accentud nella riotazione
di quel fissarsi di tanti occhi su un solo punto di
osservazione, cui si aggiunge il senso di una sssor-
ta smemoratezza che le anime allontans o distoglie
per un momento dalla loro opera di purificazione.
Ma tutto questo guardare, osservare con meravi-

glia ¢ con stupore si fa contesto all’episodio di
Casells, il quale emerge da uno sguardf)p collettivo
farto di ammirazione e di afferto. L'incontro Dan-
te-Casclla, dunque, non & immotivato. — farsi bel-
Jé: pusificarsi e quindi riacquistare quella bellezza
religiosa e morale che & il risultato della ritrovats
purezza,

76-81. Io vidi ...al petto: «io vidi una di quelle
anime farsi avanti (trarresi avante) per abbracciar-
mi, con tanto grande affetto che mi indusse (mos-
se) a fare alcrettanto (o somigliante). Ma... ohimé;
erano ombre inconsistenti, tranne che nell'appa-
renza! Tre volte congiunsi le mani circondandols
(tre volte 1'abbriscciai) ma altrettante volte tornai
con le mani vuote al pettos, — Un’anima di cui il
poeta non ha avuts ancora modo di definire I'i-
dentitd, si fa avanti con infinito affetto: il gesto
delle beaccis tese & cost affettuoso che anche Dan-
te vuole ticmbuu‘ muell'l:,bbucuo . Ma le braccia non
stfingono- aulla: spirito, come ogni spirito,
éimmcﬁahﬂuevoﬁ‘Dmmhammtok
anime come fossero fornite di corpo: una ha col-
pito col piede, una ha preso per i capelli. All'at-
mosfera particolare dell'antipurgatorio si addi-
ce I'immateriglits delle ‘anime; «nell'inferno le
ombre sono tante volte trattate come cosa salda,

_come richiede la terrena violenza dei ricordi ¢

delle passioni » (A. Momiglianc). — mosse me:
Tarmostera che si & creats & codl carica di affetruo-
sitd, di cotrispondenza amorosa, ‘di dolcezza ¢ di
trasporto, tende cosi ad unificare i due pellegrini
¢on il grippo di anime de poce approdato che
essi e queste, quasi sospinti da una forza irresist-
bile, si inducono a fondersi, ad abbracciarsi; di
qui Pistintivo, immedisto sbbraccio di Casella ¢
, ¢ non imports che il secondo non abbia
conosciuto subito il primo. Quello che importa &
che tutti vivano e respirinio la stessa cordialitd, gli
stessi
82. Di maraviglia: «credo che sul mio viso 6
rivelasse il mio stupore: per ?uesto I'anima sorrise
¢ si trasse indietro, ma io mi feci avanti per awvici-
narmi a lei (non avendo percepito la ragione del-
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per che 'ombra sorrise e si ritrasse,
84 ¢ io, seguendo lei, oltre mi pinsi.
Soavemente disse ch’io posasse;
allor conobbi chi era, e pregai
87 che, per parlarmi, un poco s’arrestasse.
Rispuosemi: «Cosi com’ io t'amai
nel mortal corpo, cosi t'amo sciolta:
90 perd m’atresto; ma tu perché vai?».
«Casella mio, per tornar altra volta
1a dov’ io son, fo io questo viaggios,
9 diss’ io; «ma a te com’ & tanta ora tolta?s.

limpossibilita dell’abbraccio)s. — La sjtuazione
ora si ribalta: prima erano le anime a stupirsi ¢ a
impallidire, ora & Dante, che sorpreso da quell'ab-
braccio, non sa nascondere la sua meraviglia di
womo trascinato istintivamente dentro il cerchio di
sffetti che insorge dal gruppo. Mas la situszione,
mossa e fatta di sentimenti che rimbalzano con
tapidita, non diventa drammatica, addolcita ¢ ras-
serenata com'é dal sortiso dell'anima che ors si
ponc in condizione di superiorita. Non & pidt le
gente selvatica che nulla ss; ma I'anime che sa
quello che Dante ignora e da cui si lascia turbare.
Ma nel sortiso si cala anche il senso della labilita ¢
dell'inconsistenza delle cosc terrene, solo in appa-
renza salde.

85. Soavemente: «con infinita dolcezza mi in-
vitd a desistere dai miei tentativi ¢ di fermarmi; e
allors, daila voce, la riconobbi ¢ la pregai di fer:
marsi un poco per parlare con mes. — L'anima

_ che parla con tanta dolcezza & il musicista Casella

su cui possediamo scarsissime. notizie. Dante lo
dice suo amico: non & improbabile che Casells
sbbia musicato qualche canzone del poeta. 11 mu-
sicista §i presenta come anima intimsmente tran-

ifla, staccata dalle cose del mondo eppute pro-

ndamente legata all'amico: il suo elemento di
distinzione & nella voce soave, musicalmente inten-
sa: da questa pid che dal volto il poeta lo indi-
vidua.

86, conobbi: anche qui un ribaltamento della
situazione inizigle, uno scambio di parti; prima le
snime si erano trovate imprevedibilmente in pre-
senza di un vivo, ora un vivo si trova in presenza
di.un amico e con lui riprende contatto con temi,
motivi, forme di vita, infeali affettuosamente colti-
vati in terra: quasi un’isola di terra denitro lisola
del purgatorio. Tl passato terreno che Dante attra-
weiso il viaggio poteva e doveva ritenere del tutto

- lontano e conchiuso ritorna attraverso l'immagine

di un caro amico, con cui rallaccia un rapporto
che non & solo affettivo ma anche di consondnza

artistica ¢ poetica perfino sugli argomenti: ambe- -

. due avevano cantato di amore ¢ una canzone d'a-
- mote ora intona Casella. E non una canzone qual-
- siasi ma una di Dante, quasi & sottolineare la loro

concordia di propositi e di esperienze letterarie ed
srtistiche.
88-90. Rispuosemi ...perché vai?: «cosi come

ti volli bene e ti cbbi caro in vite, quando ero
fasciata (io, anima) del mio corpo, altrettanto bene
ti voglio ora che sono sciolta dal corpo: ma dimmi
tu piuttosto: perché fai questo viaggio, tu vivo-che
operi come noi anime sciolte dal ?». — t'a-
mai... tamo: ¢'¢ un'idesle continuith di afferti ¢ di
legami nel rapporto tre i due amici che si ritrova-
no # distanza di tempo e in luogo carico di sugge-
stione e di cordialita, Qui tutto pud esser sciolto e
i legami fisici nell'isola si dissolvono; ma cid che
prima legava i due, ora continua a legarli, anzi li
consolida nell'sffetro, libero com'¢ questo da ogni
elementa turbstivo. E mentre ogni incontro nel-
I'Inferno diventava uno scontto s¢ non con il dan-
nato, almeno con il mondo da lui richismato (co-
me nel caso di Brunetto Latini, dove I'opposzione
2 tra Dante ¢ le maligne bestie fiesolane che lo
cacciarono di Firenze), qui il primo inicontro si
celebra come dolce e cara riscoperta dell'amore,
delbaffetto, dells cordialitd, della corrispondenza
affettiva e artistica. Come prova anche I solleciru-
dinc dell’anima per Dante, strano pellegrino in un
mondo dove Casella mxm di trovarlo:
quale la ragione di wle inario viaggio?

91. Casella mio: «mio caro amico, compio
questo viaggio per esscie degno di wornare un'altra
volts, dopo la morte, qui dove ors sono: ma dim-
mi: come mai & stato sottratto tanto tempo alla
tua purificazione? (perché, se sei morto da qual-
che tempo, solo ora arrivi qui, avviando-con ritar-
do la tua opeta di purificazione?)», Casella era
morto da un certo tempo — imprecisabile —: nel
petiodo che intercorse tra la morte ¢ Papprodo in
purgatorio dov'® stato? Chi e perché glhi ha impe-
dito Faccesso al monte?

93, ma a te; c't rispondenza, anche dei sinta-
gni, tra i due amici; si presentano con due propo-
sizioni dichiarative, esplicative della loro presenza
¢ del loro rapporto, concludono con due domande
che hanno in comune il modulo stilistico: ma
(v: 90) ..ma a te (v. 93). E si osservi, proprio
perché P'incontro & di due amici che si riconscgna-
no l'uno all’altro, la presenza dei possessivi e per-
sonali: 70 tamai... 'amo,.. ma fu, Casella mio... o
son... ma a te . Non comune in Dante il possessi-
vo, posposto &l nome: certo intensifics i moto’
affettivo, lo rende pid intimo ¢ tenero. L'uso del
mio posposto proprio pet la sua forza intimistica

64




. Purgatorio i

94-119

Ed elli a me: «Nessun m’2 fatto oltraggio,
se quei che leva quando ¢ cui li piace,

96 pid volte m’ha negato asto passaggio; |
| ché di giusto voler lo suo si face:
veramente da tre mesi elli ha tolto
9 chi ha voluto intrar, con tutta pace.
Ond’ jo, ch’era ora a la marina volto
dove I'acqua di Tevero s'insala,
102 benignamente fu’ da lui ricolto.
A quella foce ha elli or dritta I'ala,
perd che sempre quivi si ricoglie
103 qual verso Acheronte non si calas.
[ Eio: «Se nuova legge non ti toglie
memoria o uso a 'amoroso canto
108 che mi solea quetar tutte mie doglie,
di cid ti piaccia consolare alquanto
I’anima mia, che, con la sua persona
ar venendo qui, & affannata tanto!».

fu caro ol Leopaidi: Sifvia mik... Nevina mia...,
greggia mia.
94-99. Ed elli a me ...con tatta pace: «non mi
& stato fatto alcun torto (oltraggio) se colui, I'ange-
lo, daeprmdedatcrmeimbarmdﬁequmdogli
piace, mi ha negato pid volte questo tragitto: non
c'¢ arbitrio nel suo gesto perché ls volontd sua
(dell'angelo) si uniforma 1 quella giusea delle divi-
niti: tuttavie (veramente) da toe mesi (da quando &
stato promulgdto il giubileo — banditc da Bonifs
zio VII la notte di Natale del 1299 — che ha
concesso tante indulgenze delle quali hanno potu-
to_beneficisre le ‘anime purganti) ¢gli ha accolto
nelle barca chiunque ha vohite catratvi, senza al-
cuna opposizione {con tilta pacels. — Tutto chis-
m:'maperché,seilgiubﬂeovigednutmdi,
che pur & morto da tempo & stato tratze.
nuto sulls lf::;ocl del Tevere? «Sembu mgimevo}e
supporre che l'angelo rinvii il passaggio per le
anime di coloro che morirono non del tuto in
regola con la Chicsa, in attesa che esse col deside.
tio e la preghiera suppliscano alla deficienzan
{Chimenz). ﬁdunf;ipotelsj: Dante non ¢i di nessuna
spiegazione tto; istra ¢ non si impegna
in ricerche teologiche che E giustifichine. Si pud
anche ipotizzare che Dante abbia fatto pervenire
in .purgatorio la mattina in cui arriva lui
per ragioni di poesia, perché & questo punto aveva
bisogno di un personaggio du porre al centro della
grande musica che 2 in questi due canti, ~ con
futta pace: queste parole con cui si chinde la
spiegazione che Casella da del suo ritardo ed
indugio sulle rive del Tevere, evidenziano la tona.
liti dominante del cdu:to:'non di Elumma e di
contrapposizione, né di abbandono al meraviglio-
so, al fatto eccezionale e sbalorditive, ma di cor-
diale e dolce incontro di due amici che, superato
il momento iniziale della sorpresa, riprendono in
tutta pace; con animo sereno, il colloquio. Con le
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due terzine, pur esplicative, non si allenta Ia tenue
¢ sottile musicalitd del canto che ridistende sull's.
nixi:a il senso di limpidezza che & nell'ors matti
nale,

100. Ond’ io: «per cui io che allora volgevo Jo
sguardo o mare, 1a dove 'acqus del Tevere che vi
sfocia diventa selata, fui da lui accolto nella Davi-
cells con benignitis. — ore a ls maring: se solo,
ora per la celebrazione del giubileo, e per i benefic
ci che ne conseguono, prima dov'éra? Forse stave
in aftesa che l'angelo lo chiamasse: ma perché
l'angelo non lo aveva chismato prima? Si deve
forse immaginare un purgatorio in tetra, prima del
vero e proprio putgatorio dell’aldila? Sono e
Saranno de ienza risposte.

103. & quella: «ora egli ha diretto ls sua barca
verso- la foce del Tevere, poiché 1a si raccolgotio
tutte le anime non destinate allinfernon, Questa
credenza dantesca non ha riscontro nells teologis
medievale;ecifuchipcrqumaaccuséilpoeu
di eresia. Che le anime partano dalle foci del
Tevere & in relazione al rapporto che Dante stabi-
liva tra salvezza e Chiesa, concepita come media-
ttice essenziale ira la terra ¢ i valori eterni e veri,

106-111. «Ed io ...affsnnsta tentos: «se uns-
prescrizione, inerenite alla tua nuove condizione di
snima del purgatorio (wuova), non ¢ priva del
ricordo ¢ della facoltd (wso) dei canti di amore,
che di solito placavano tutti i miei dolori, le mie
passioni, voglia tu col canto (df ¢id) confortare un
Do’ (alquanio) I'anima mia che, giungendo fin qui
attraverso l'inferno insieme col corpo, (persona) @
tanto stancals. — amoroso cento: Pespressione pud
indicare il canto che riesce gradito per i suo
contenuto: in questo caso si deve mettere in rap-
purtooonheanzanedmtescacheCtseﬂnimom.
un elogio dell’amore per la Filosofia. Pud indicare
il canto che accompagna le canzoni di amore: e
allora bisogna pensere alle composizioni litico-




‘Amor che ne la mente mi ragiona’
comincid elli allor s{ dolcemente,
114 che la dolcezza ancor dentro mi suona.
Lo mio maestro e io e quella gente
ch’eran con lui parevan si contenti,
117 come a nessun toccasse altro la mente,
Noi eravam tutti fissi e attenti
a le sue note; ed ecco il veglio onesto

asicali che ebbero notevole diffusione al tem;

di Daite: ballate, madrigali, cacce, canzoni, Perd
smbra poco coerente con la situazione purgato-
riale che Casella. intoni canti d'amote profano. Si
pensa allora che Dante chieda all'amico un canto
d'smore, anche allegorico, che perd abbia il pote-
te di placare le passioni ¢ che impotti non tanto
per il contenuto quanto: per la tecnica: difatti nel
Commivio (I, XI11, 24) Dante scrive che la musica
ha un forte potere di attrazione e induce alla
cessexione attivitd intellettuali e sentimentali

che agitano 'uomo. E di musics ¢ della tecnics .

nusicale Dante ebbe esperienza, se & vera la noti-

tis dataci dal Boceaccio che il pocts in giovinezza

ti dilettd di suoni e canti e frequentd i musicisti,
ai quali fornl testi letterari de musicare. — affonna-
4: il canto richiesto & d'amare, ma la situazione in
cui si deve collocare quel canto @ di affanno, di
peso, di stanchezza (sempre in senso allegorico);
un canto di amore che valga a quictare (soles
guetar) le doglie, che sappia consolare (4 piaccia

consolare} e liberare dal peso degli affanni (affan-
nets) non pud essere gioioso, di tripudio ¢ di
orgiastico -abbandono ad una letizia del tutto ter-
rena; deve essere, per forza, tale da restituire all’a-
nima offesa ¢ avviata slla faricosa ricerca di sereni-
ti e di purezza — quella pace (con futta pace) che
solo 'angelo: di alle anime quando le prende dalla
tiva del Tevere. I due amici ritrovano le antiche,
gentili costumanze, ma. non traspottano un pezzo
di terrs in purgatorio: si adeguano ed accolgono la
nuova situazione psicologica, che fa convivere rea-
le stanchezza e aspirazione alla pace, che opera
soprattutto come forza consolante,

112. Amor: «amor che nella mente mi ragio-
na, comincid egli a cantarc cost dolcemente che
quella dolcezza di canto ancora risuona nel mio
tnimos. — Casella intona il primo verso della
canzone commentata nel I trattato ‘del Convrvio:
1a canzone fu composta dopo la morte di Beatrice
in onore di una donna gentile, simbolo della filo-
sofia, ma perché Dante ha ricordato questa canzo-
ne-e non altra? Beatrice sulla ¢ima dél purgatorio

i a Dante di essersi allontanato da lei
dare il suo amore alla donna gentile, alla
Esoﬁn. Nell'incontro con Casella, cost ricco di
ricordi ¢ di riprese di motivi terreni, il tema della
filosofia, della donna gentile, segna come un acco-
rato ritorno ad un passato, da cui bisogna presto
allontansrsi: ¢ lintervento severa di Catone, fra
- poco, avrd anche il compito di fugare dall'anima
. di Dante 1a celebrazione della filosofia, di fargliene

svvertire Pinsufficienza oi fini dells salverza, Ia
qukgiunugsploconﬂdmmonBatﬁee.uﬂa

ti cristiana.

114, la dolcezza: nop & tanto la canzone il
punto focale della terzina ¢ dell'incontro dei due
amici artisti, ma la dolcezza del suono che parte
dalla voce di Casells, si diffonde tra i presenti,
assorbenidoli in une. commozione estatica ¢ ki sot-
trac alla situazione reale, = che poi continua sd
echeggiare, quasi allontanandosi dall'astualita e
depositandosi nella parola con cui Dante fissa ¢
racconta ['accaduto {ascor dewtro mi ssona). E che
sia la doleczza il vero soggetro pentimentale del-
Finconitro discende anche dalla tiptesa defla dol-
cezza in cui si invera il dolcemente del verso pre-
cedente, in cui converge ‘anche il Soavemenze del
verso 85 ed infine si raccoglie anche la potenza
acquietante e consolante che prima si era attribui-
ta all'amoroso canto. Sia la dolcezza del canto sia
P'accenno sllaffanno dell’anims dopo tanta e tu-
multuosa vicenda. accentuano s tonaliti dominan-
te del canto, non drammatica ma lirico-eleginca.

115. Lo mio maestro; «Virgilio, io e le anime
che erano insieme con Casella apparivano cosl
felici a quel canto, come s¢ & nessuno di noi
occupdsse Ja mente sltro ietos, — Il gruppo
di spiriti affascinati dal canto ¢ da cid che in esso
vi era di forza evasiva, di fuga dagli impegni e dai
doveri nuovi, sembta ritornare ad abitudini terre-
ne, e cotnpone uno sceniatio di concerto all’aperto.

117. come & nessun: L'effetto del canto su tutti
singolarmente nominati ed isolati attraverso il poli-
sindeto — (i maestro e to e quella) ¢ che appaiono
intimamente soddisfatti, quasi sccontentsti (con-
tesiti & meno forte che lieti o gioiosi), quasi pacifi-
cati — si precisa come esclusione della realtd con-
tingente ¢ come estatico abbandono ad un infini-
to, cui la musica apre la porta, E questo infinito
cosl assotbente e cosl esclusivo si porie come un
assoluto. Almeno consegna a questi spiriti, con
tanta presenza di forze terrene, I'impressione di
essere approdati ad un assoluto. Di qui il peticolo
della caduta nel peccato: e di qui, immedista ¢
rapida, la ciapparizione di Catone che riconduce
tutti al senso dl:lh misura, dei limiti ¢ alla necessi-
ta di scoptire altrove ['assoluto.

118-123. Noi etavam ...manifesto: «cravamo
tutti immobili ed intenti ad ascoltare il canto di
Casella quando allimprowviso apparve l'austeto
vecchio, Catone, gridando: ‘Che significa turto
questo, spiriti pigri? -che senso ha questa vostra
negligenza, questo indugio (stare)? Correte verso il

63
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120 gridando: «Che & cio, spiriti lenti?
qual negligenza, quale stare & questo?
Correte al monte a spogliarvi lo scoglio
123 ch’esser non lascia a voi Dio manifestos,
Come quando, cogliendo biado o loglio,

li colombi adunati a la pastura, !
126 queti, sanza mostrar I'usato orgoglio, :
se cosa appare ond’ elli abbian paura,
subitamente lasciano star I'esca, H

129 perch’” assaliti son da maggior cura;

cosi vid’ io quella masnada fresca
lasciar lo canto, & fuggir ver’ la costa,
com" om che va, né sa dove riesca;
133 né la nostra partita fu men tosta.

monte.a liberarvi (spogliarvs) della scorza peccami-
nosa, che vi impedisce di vedere Dio nella sus
pienezza’». — Da un ldto le anime che, affascinare
dalla musica, indugianc in una sorta di smemorato
distacco dal presente & dal futuro e si riconsegna-
no al passato, alle memorie ¢ ai miti da cui s
fecero guidare, dall'altro Catone, personificazione
della sollecituditie morale, della vigilanza contro
ogni indugio. —~ gual negligenza: cid di cui Catone
accusa le enime inducendole a essete sollecite e ad
avviarsi al monte per spogliarsi della scorza di
abitudini scorrette di ¢ui si erano in terra coperte
— & l'esser pigre (il loro peccato di negligenza):
tant’e che le induce a correre (correte al monte).
Per il peccato di tnegligenza altri vomini si sono
trovati dopo la morte nel vestibolo -déllinferno: Is
vita religiosa esige totale rottura con.la negligenza,
con l'inerzia, ¢on gli abbandoni alle cose dolci che
si pongono come forze globalizzanti. Catone non
:{i:nprevttal a cli:teo amici di uscrsll mdrixmvui: con:

nna loto ¢ i compagni per Pindugio provo-
umdammntodimmnchcﬁripomadpespc-
rienze terrene ¢ che ha il grave limite di porsi
come valote assorbente (st fissi ¢ attents). E
difauti la condizione da loro scelta in terra e mo-
mentaneamente ripress in purgatorio & tale da
frapporsi tra la coscienza e la divinith: non lascia a
vos. Dio manifesto. E come un diaframma negativo
ed opacizzante, che deve cadere. Questo il senso
dell'intervento dell'austero Catone (i veglio one-
st0) e del richiamo dalle cose tetrene, affascinanti
a volte ¢ a volte apparentemente innocue, ai valoti
suptemi, gli unici capaci di' collocare I'vomo in
presenza della divinita.

c4

124, Come quendo: «con la stessa rapiditi
con cui i colombi (simbolp di mansuetudine ¢ di
timidezza) adunati per i} pasto (¢ la pastura), bec.
cando {coglienda) granelli di biads e di loglio,
tranquilli, (guietr) senza mostrare la solita baldan-
za del loro incesso, se appare qualcosa di au
abbiano paura, allimprovviso (subitamente) lascis-
no stare 1l cibo (Vesca) perché sono assaliti da una
maggiore ed esclusiva preoccupazione (quella ciod
di mettersi in salvo), vidi quella schieta (sraswada)
da poco arrivata (fresca) interrompere T'ascolto del
canto di Casella ed avviarsi verso la salita, in
direzione della parete della montagna, ma disordi-
natamente come si avvia chi non sa dove vada a
finire (riesca), né la nostra (di mie e di Virgilio)
partenza fu meno rapida e sollecitas. — Le parole
di Catone raggiungono l'effetto voluto: queste ani-
me, miti ¢ mansuete come colombe, attardatesi
per un momento nell’evocazione di aspetti cari ¢
preziosi dell'esperienza terrena, si muovono con
prontezza la dove le chiama la volonta divina. Da
questo momento nella cantica il tema dominante &
'espiazione.

127. ki colombi: il paragone suggetito da espe
rienza terrena congiunta a ticordi lge%wuri, col sw
tono quasi prossstico, volutamente piano. e di
5o, con la sua analitica descrittivita ha i compito-
di attenuare la forte ed improvwisa irriizione del
veglio: le anime vengono rimproverate ma @ loro
si addice non lo staffile con cui nell'inferno s
pungolano quelle che si attardano, bens la dolce
persuasione. Sofio una schicra di pellegrini pon di

condannati & morte o ai lavori forzati.



